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Mdaptiv PoucéA (KoAwvia) / Martin Roussel (Kéln)

H KYPIOAEKTIKH PHTOPIKH TOY KAATZT

H yAwooa tou KAdlot mpaypoateletal o dladopa enineda 1o epwtnua, TL elval elkéva. Evay
SO NG poho Sadpapartilel N MOPACTOTIKOTNTA OTNV KWwHwbSla «H oraocuévn otapva» — &-
vTOUTOLG OXL LOVOV HE TN dAapavdikn atuoodalpa mou unoTiBeTal otL odeiletal otov TeVLE.
'H&n otnv apxikr oknvn o dkaothG ASAL XAVEL ToV EAEYX0 €Tl TWV GOVIACTIKWY SNAWOEWV
Kot cuvOnAwoewv Tou Adyou tou. ETol, 6To SLAAOYO TOU E TOV YPAUUATEQ TOU SlKaoTnpiou
ALXT, QVOMTUOOEL, EKWV-AKWV, VO ONUacloAoyiko medio tng Aé€swg «mTwan», To omnoio odn-
Vel amod 1o mponaToplko apdptTnua (tou mpwtonmAactou Adau) otnv nén mpodlayeypappévn
ntwon (tou Sikaot ASA). Tnv adopun yla oUTO TTAPEXEL TO WO Tou ASAL, TTIou PEpPEL TO
xvn pog mtwong. Opwg auTh N TPAYUATL ApXLKr) TITWon TPEMEL va eKANGOEel KUPLOAEKTIKA N
petadopkd; Qg lkova va ekAndOel KuploAekTika | N KUploAs€ia we avadopd o’ ekeivnv tnv
TPWTOPXLKA TITWwon, mou 0dnynae otnv ££0do amo tov Mapddeloo; Ol SuUVOTOTNTEC AUTEG
Bplokovtal otov aépa, otav o AT pwtd otov otixo 14 «Emeosg otnv KuploAeia;», koL o A-
SAa Tou amavtd otov 8o otixo: «Nat, KUPLOAEKTIKAY. ZUVAOWG To el8IKO oXa TG «avadi-
mwong» (wg éva Wiaitepo eidog «emavadAnng» / geminatio) cupBAaNAeL otnV «emavopOw-
on» (correctio) | otnv «kAipaka» (klimax). ESw wotdéco n emavaAnn tg KuploAeiog ava-
OTEAAEL TNV gppnvela, kKaBwe empével otn AéEn o avtiBeon mpog to vonua. Auto poacbdidel
oTn A€EN «EMEOEG» HLA KWVNTIKOTNTA, OVEEAPTNTN Ao TN ohpacio tng, Kabwg To mpodaveg
amoppPLMTETAL KOL TIAPAPEVEL AKATOVONTO, OXESOV ATIOYUUVWEVO.

‘ETOL, TO KEVIPLKO €pWTNUA TNS KwHwbiag Ba Ntav, mola eival n appuolovoa oTo AOyo £LKOVa
KOLL TLWG UITOPOUV va cUoXeTLoB0UV ta dlddopa emineda elkovag HeTaU Tou davtaoTikoU Kal
TOU TIPAYHATIKOU, TOu UTtOBaAAGHEVOU Kal Tou Tipodavous: Eddoov To pn mopaotatiko, ur’
QUTAV TNV €vvola, 8eV CUVLOTA pLo Apvnon, ald armoBAEMEL TPOG LA cUYKPATNON N e€AAEL-
)N TOU MAPACTATIKOU, TA EPWTHHATA QUTA UTIOYPAUilouV pla mPooBacn oTa pRYHATA TWV
METadOPKWY KOOUWV Tou KAALOT, oL omoiol §gv cuvevwvovtal e TNV €vvola, 0AAG TTAPOUE-
VOUV UTtO TNV KUPLOAEKTIKA ohpacio avtikeipevo oulntnoews: wg Sokipég Suvatothtwy. H
ETUAEELLOTNTA KAL O XWPOE KWVACEWG TWV TPOCWIWY ONMOKAAUTITETOL £T0L WG KAAUYN Tou
«alednuatog g npodavelag» (SAdleppaxep), Tou GALVOUEVIKOU A TNG EMlyvwong HECw TOU
KUPLOAEKTIKOU, TOU puotnpiou 1 tg avayvwong.

KLEISTS UNBILDLICHE RHETORIK

Kleists Sprache verhandelt die Frage, was ein Bild sei, auf verschiedenen Ebenen. Eine eigene
Rolle spielt die Bildlichkeit im ,,Zerbrochnen Krug” — allerdings nicht nur durch das angeblich
,dem Tenier” nachempfundene flamische Ambiente. Bereits in der Eingangsszene verliert
Richter Adam die Kontrolle {iber die imaginativen Denotationen und Konnotationen seines
Sprechens. So entfaltet sich in seinem Dialog mit Gerichtsschreiber Licht nolens volens ein
Bedeutungsfeld des Wortes Fall, das vom Siindenfall (des ersten Adam) zum bereits zu ah-
nenden Fall (des Richters Adam) fihrt. Anlass hierfir ist Adams Kérper, der die Spuren eines
Falls aufweist. Doch ist dieser tatsachlich initiale Fall wortlich oder bildlich zu nehmen, als Bild



wortlich oder in seiner Woértlichkeit als Zitat jenes ersten Falls, der die Vertreibung aus dem
Paradies zur Folge hatte? Diese Mdglichkeiten stehen im Raum, wenn Licht in Vers 14 fragt
,Unbildlich hingeschlagen?”, und Adam ihm im selben Vers antwortet: ,Ja, unbildlich®. Ubli-
cherweise dient die spezielle Fligung der Anadiplose (als eine besondere Art von geminatio)
der correctio oder klimax; hier jedoch stellt die Wiederholung des Unbildlichen die Deutung
still, indem sie gegen das Vorstellbare auf dem Wort insistiert. Dies verleiht dem Wort ,hin-
geschlagen” unabhangig von seinem Sinn eine Beweglichkeit, indem das Evidente negiert
wird und das, was hingeschlagen ist und wo es hingeschlagen ist, unverstanden, gleichsam
entkleidet wird.

Was also, ware die Frage des Lustspiels, ist das passende Bild zum Wort, und wie lassen sich
die verschiedenen Bildebenen zwischen dem Imagindren und dem Realen, dem Suggestiven
und dem Evidenten aufeinander beziehen? Insofern das Unbildliche in diesem Sinn keine Ne-
gation darstellt, sondern eine Zuriickhaltung oder Aushandlung des Bildlichen avisiert, akzen-
tuieren diese Fragen einen Zugang zu den Brichen in Kleists Bilderwelten, die sich nicht im
Begriff zusammenfiigen, sondern im wortlichen Sinn diskursiv bleiben: als Durchspielen von
Moglichkeiten. Die Optierbarkeit und mithin der Handlungsraum der Figuren enthiillt sich
derart als eine Besetzung des , Evidenzgefiihls” (Schleiermacher), des Augenscheinlichen oder
der Einsicht durch das Unbildliche, das Mysterium oder die Lektire.

PoAd-Nétep MNnavtg (BepoAivo) / Rolf-Peter Janz (Berlin)

TA NEIPAMATA TOY KAAIST ME «KATAZTAZEIZ ANATKHE»

I pLa Moy, KOTd TNV omola ta melpapota otn Quoikn Kot otn Xnuela TUyXavouv nmpwto-
davolg mpoooxng, o KAALoT eTUAEYEL TO LOVTEAO TOU TElpapaToc, dnAadr Ttonobetel Ta mpo-
OWTO TWV £pYyWwV ToU ot e€alPpETIKEG OUVONRKEG, TTOU cuykAovilouv evtovoTata TOUG TP WTA-
YWVLOTEG KalL OTLC OoTtoleg pémel va avtomeEABouy, evw wg eMi TO TAEIOTOV AOTUYXAVOUV.
Kataokeudlel KAatd mPoTinon TOALTLKEG, KOWVWVLKEG 1 NBLKEG ouVONKeG elpdpatod. H ade-
TNPLOKNA TOou gpwtnon sivat: Mwe cupnepldEpetal KAVEIC OTAV OTNV €WC TOTE TAKTOTIOLNUEVN
tou wn awpvidia kal evteAwe avamadvrexo eloBAMeL To Tuxaio: pa GuoLkn Kataotpodn,
OTIWG €VaC OELOUOG N N MaVWAN («O €KBETOC»), MEPUTTWOELG TTIOAEUOU 1 LA OLKOYEVELOKH K-
taotpodn, OMWE Hla eykupoolLvn Xwpic matépa («Mapknoia»); O KAdlot mopouotdlel efw-
TEPLIKEC KKATOOTACELG OVAYKNG» WOTE VO TIOPOTNPIOEL ECWTEPLIKEG KKATOOTAOELG AVAYKNG»
(abuvapia, Tpéha, mapaldin, €ékotaon). Ma molo AOyo; EMeldr auTEC OL ECWTEPLKEG «KATO-
OTAOELG avaykne» podidouv ylo TV avBpwrtvn poipa moAAd eplocdtepa amod o,TL pia {wn
Spopoloynuévn otoug avapevopevoug StavAouc. Autd Ba katadeifoupe, pe Baon, Katd KO-
plo Adyo, ta £pya «To Kateplvakl amnod to XaiAunpovy, «MevBeoileta» kat «H Mdyn tou Aput-
viou».

KLEISTS EXPERIMENTE MIT AUSNAHMEZUSTANDEN

Kleist wahlt —in einer Zeit, in der Experimente in der Physik und Chemie eine bis dahin kaum

vorstellbare Aufmerksamkeit finden — das Handlungsmodell des Experiments, das heiRt, er

setzt seine Figuren extremen Bedingungen aus, die sie aufs schwerste erschittern, unter de-

nen sie sich gleichwohl bewahren miissen und zumeist scheitern. Er konstruiert vorzugsweise

politische, soziale wie auch moralische Versuchsanordnungen. Seine Ausgangsfrage lautet:
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Wie verhalt sich jemand, in dessen bis dahin geregeltes Leben plotzlich und ganz Uberra-
schend Kontingenz einbricht: eine natiirliche Katastrophe wie ein Erdbeben oder die Pest
(,Der Findling“), Kriegsfille oder eine familidre Katastrophe wie die Schwangerschaft ohne
Zeugung (,Marquise”)? Kleist stellt externe Ausnahmezustande vor, um interne Ausnahmezu-
stande (Ohnmacht, Wahnsinn, Schwindel, Ekstasen) zu beobachten. Warum? Weil diese in-
ternen Ausnahmezustdande Uber die condition humaine weit mehr verraten als ein in erwart-
baren Bahnen verlaufendes Leben. Das soll u.a. am ,Kathchen von Heilbronn“, an ,Penthe-
silea” und an der ,,Hermannsschlacht” gezeigt werden.

‘OAya Aaokapidou (ABrva) / Olga Laskaridou (Athen)

TO AIZOHTIKO MPOrPAMMA THE ENINOHZHE YM®QNA ME IAIAITEPOYZ KANONEZ»

210 EMIKEVTPO TNG avaKolvwong Bpiokovtal oL TPELG ‘emIOTOAEC KOAALTEXVWVY («ETILOTOANR €VOG
{wypadou mPog TOV YLo Tou», «ETLOTOAN VoG veapoU MoLNTH Tipog £vay veapd {wypddo» Kal
«ETLOTOAN €vOG ToLNTH MPOo¢ £vav GAAo»), oL omoleg Bewpeitol OTL AVTLKATOTTPI{OUV OO~
VTIKEC B€0elg Tou KAdloT mepl awobntikng» (Gernot Miller), kaBwg epmnepléxouv avadopec o
TOLKIAEG aoBnTIKEG Bewpleg TNG emoxNG (U.A. Twv Afowvyk, BivkeApav, Bakevpovtep, Zikep),
TIC omoiec 0 ouyypadEac anmoppinTel -0 KATIOLEG TTEPUITWOELG- KOTNYOPNUATIKA. To {nTnuo
™G €vtoéng Tou alodntikol TPOYPAUHUATOC Twv «EmiotoAwv» oto SdAloyo avdpeca otov
AladwTopo Kol Tov Popavtiopd Ba mpénel wotdco vo eEETAOTEL 08 CUVAPTNON KAl UE TLG
TPoUMOBETELg UTIO TIG OTtOLEG TO AoyoTeXVIKO £€pyo Tou KAALoT umopel mpaypatt va BewpnBei
£kdpaon tng «dlaitepne» (,eigentiimliche”) aloOntikng Twv «EMOTOAWY Y.

KLEISTS ASTHETISCHES PROGRAMM DER ,,ERFINDUNG NACH EIGENTHUMLICHEN GESETZEN“

Im Mittelpunkt stehen die drei ,Klnstlerbriefe’ (,,Brief eines Malers an seinen Sohn“, , Brief
eines jungen Dichters an einen jungen Maler” und ,Brief eines Dichters an einen anderen®),
die als ,wichtige Stellungnahme Kleists in esteticis“ (Gernot Miiller) gelten: Hier sind unter-
schiedliche dsthetische Konzepte (u.a. von Lessing, Winckelmann, Wackenroder, Schiller) als
Folie erkennbar, die zum Teil rigoros verworfen werden. Die Frage, wie dieses asthetische
Programm in den Diskurs zwischen Aufklarung und Romantik einzubetten ist, muss allerdings
um die Klarung der Voraussetzungen erweitert werden, unter denen die ,eigenthimliche”
Asthetik der Briefe fiir Kleists Schaffen iiberhaupt Giiltigkeit beanspruchen kann.

Modyiu Tawlev (ABARva) / Joachim Theisen (Athen)

MOIHTOAOIIKOTATEZ IZTOPIEZ: AAHOEITATE:Z AMIOANOTHTES

Me to «AmiBova TpayHATIKA CUUPBAVTOY, KELLEVO TIOU OTIC EKSOOELC TWV AMAVTWY Tou KAG-
LOT EVIACOETAL OUVHBWG oTn Aoyotexvikn katnyopia «Anekdote», o cuyypadEag anoyapetd
OPLOTIKA -aUTH €lval n 6€on pou- tov motntoAoyikd Stdhoyo, Tov omolo avalntolos SLapkwg,
KUPLWG evavtiov Tng Baipdpng n «EmiotoAn evog mointr mpog €vav aAAov» xpovoloyeital
MOALG TEVTE NUEPEC vwpitepa. Kal Twpa o KAdLot Aéet «Dixil» — «Eyw piAnoa». T elne; Aglo-
neplepyec, Ko A CUCKEVAOUEVEG LOTOpPLEG yLa pLa odaipa tou Aofodpopel yAloTpwvrag, yla
£€va TAoLaplo mou ekodevdovileTal mavw otnv 0xOn, yla évav uttdpevo onuaodopo. NMwg
Talplalouv OAO AUTA HETALU TOUG; EXOUME QmMAQ Vol KAVOUHE UE o SLaoKESOOTIKN, TIANY
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OUw¢ avaykaia mpoondBela va yepioouv Ta «BepoAwvelika Bpadiva QUAAA», oL NUEPEC TWV
omolwv NTav Adn HeTpNUEVES Tov lavoudplo tou 1811, 1 UATIWE TIPOKELTAL YL L TTOLNTLKN,
TO MEPlypapLa TNG OTtolaG TPOKUTITEL Ao TRV amoppudn kabe GAANG -cuyxpovng tou KAALOoT,
gvvoeital- monTkAg; Nwg Ba pmopoUoape va ThV AvVOYVWOOUUE; TomoBetnuévn avapeca
otov Bapdvo Muwydoulev kal Tnv Lotopia, pe Tov ZIAEp KATA VOU, TIOU TIAVTOTE €AUVE TO TIPO-
BAnua tn¢ Stadopdg avapeoa o AoyoTtexvia Kal LoTopla, He LEYAAN EUKOALQ HEV, LE TTAPO-
60010KO TpOTTo Se. O KAALOT WOTOO00 KAVEL [Lo TIpoodopd EMLKOWVWVLAG, TNV omola Unopel va
avtanodwoel KaVelg e TUMOTa EPLOCOTEPO Ao Eva YEALO 1| €vVa TIPOTIETEG OXOALO.

POETOLOGISCHSTE ANEKDOTEN: UNWAHRSCHEINLICHSTE WAHRHAFTIGSTKEITEN

Mit den ,Unwahrscheinlichen Wahrhaftigkeiten”, in den Werkausgaben Ublicherweise unter
den Anekdoten abgelegt, verabschiedet sich Kleist, so meine These, endgiiltig aus dem poeto-
logischen Diskurs, den er immer wieder, vor allem gegen Weimar, gesucht hatte — gerade mal

1«

flinf Tage ist der ,Brief eines Dichters an einen anderen” alt. Jetzt lasst er ,,Dixi!l“ sagen —,,Ich

|ll

habe gesprochen!” Was? Elegant verpackte Merkwiirdigkeiten von einer herumglitschenden
Kugel, einem aufs Ufer schwappenden Kahn, einem fliegenden Fahnrich. Wie passt das zu-
sammen? Nur ein notwendiges spaliges Fiillsel fiir die Berliner Abendblatter, die im Januar
1811 bereits angezahlt waren, oder doch eine Poetik, deren Konturen sich allerdings aus der
Absage an jede andere — zeitgendssische selbstverstandlich — ergeben? Wie ware sie zu le-
sen? Angesiedelt zwischen Minchhausen und Geschichte, Schiller im Hinterkopf, der die Dis-
krepanz zwischen Literatur und Historie durchaus und immer wieder mit links gelost hatte,
aber eben traditionell. Kleist hingegen macht ein Kommunikationsangebot, das allerdings nur

mit einem Lachen oder einem besserwisserischen Kommentar quittiert werden kann.

MixaeA Baurg (ABrva) / Michael Weitz (Athen)

MOP®E: ANTIZTAZHZ $THN NEZOTPA®IA TOY KAAIET

TNV avakolvwor pou Ba eEeTdow To EpWTNUO KATA Ooov 0 KAALoT pe tn Aoyotexvikn Sta-
MOPPWON OVTLOTEKOUEVWY avOpwnwv TPoBAAeL avTIANPEL OL OTOleC KAl CUEPA ATIOTE-
AoUV avTIKe(LEVO cUINTOEWY CXETIKA LLE TNV TIOALTIKN avtiotaon Kol Thv KALWAKwon tng Bi-
o¢. Emonuoaivovtal ol LoTopIKOTMOALTIOUKEG pileg TNG AoyoTtexvikng avBpwroAoyiag tou KAa-
LOT KoL avolnTwvTol oL KANPOVOUOL TOUG OTNV EMOXH TNG VEWTEPLKOTNTAC KAL LETAVEWTEPLKO-
™rag, otn Bacn mapadelypudtwy and tn HeETaPopd OTOV KLVNUOTOoypddo Kelpévwy tou KAA-
1oT. To MAaioo Twv avalloEwWV cUVIOTOUV KaTd KUPLo Adyo Ta meloypadnuato «MixaeA
KoAxaag», «H Ayia KawiAia i H SUvaun tng LOUCIKAC» Kal « OL LAPLOVETESY.

FIGUREN DES WIDERSTANDS IN KLEISTS PROSA

In meinem Vortrag werde ich der Frage nachgehen, inwiefern Kleists literarische Entwirfe
widerstandiger Menschen Konzepte bereithalten, die auch heutzutage im Umbkreis von Dis-
kussionen Uber zivilen Widerstand und Gewalteskalation verhandelt werden. Dabei werden
die kulturhistorischen Wurzeln von Kleists literarischer Anthropologie angedeutet und wird —
mit Hilfe filmischer Adaptionen von Kleist-Texten — nach ihren Erben in Moderne und Post-
moderne gefahndet. Den Hintergrund fiir die Ausfiihrungen bilden jedoch zunachst einmal



Lektliren zu den Prosatexten ,Michael Kohlhaas”, ,Die heilige Cacilie oder Die Gewalt der
Musik“ und ,,Uber das Marionettentheater”.

‘EAeva Nouota (ABrva) / Elena Noussia (Athen)

TO GAYMAZTO :TO EPTO «TO KATEPINAKI ANO TO XAIAMMNPON» TOY XAINPIX ®ON KAAIZT

Katd tov KAdiot untdpyel SimAa oto Ladnuatiko-puoLkd KOO0 Kal évag KOouog Tt Yuxng
UE Un Katovontég kal amodeifiueg vopotédeleg Kal Sladikaoieg yu' autd Kal amnatteital e-
UTILOTOGUVN KOl QVTOXA QmMEVAVTL 0TO N amodeiflpo. H ouykekpluévn B£on -mou SLatpEXeL ev
VEVEL TNV TEXVN TNG LOVTEPVAC ETIOXNG- MOLALEL va OVTOVAKAATAL Kal ota €pya Ttou KAdLot:
Mpwtov, e€altiag Tng TAAAVIEUOHG TOUG OTO HeTaiyulo petafl opBou Adyou kal Bavuoaotou:
Ko, SeUTEPOV, EEALTIOG LLOC OILVIYLATIKOTNTOG TIOU XOpaKTNPLlEL TOOO TN YAwooa 600 Kal TN
doun Toug.

ElSka to €pyo «To Katepvakt amo 1o XoiAUmMPov» HOLAlEL VO EUTEPLEXEL TN CUYKEKPLUEVN
avtutapAdBeon oTo KEVIPIKO BEpa tou. MPOKELTAL YIa Hla EPWTLKN LoTopia, oTo TAAICLO TNG
omolag n epmiotoolvn Kal N avioxn amévovtl oto pn anodeiflpo dokipalovrol mavw otn ou-
YKPOUGN QVAUECO OTNV TIEPLOXH TOU OVeipou Kol Tou uTtepduaikol adevog Kal o SUo Tieplo-
XEG OTIOU KUPLOPXEL 0 0pBOC AOYoG adEeTEPOU: TNV MPAYHUATIKOTNTA TOU OIMTOU KOl TIG KOLWVW-
VIKEG KoL NOIKEG VOPUEC pLag emoXNG. EVTENEL n eTkpdtnon tou avopBoloyilkol amokoAUTTEL
TO BAUUAOTO WG PAYHOTIKOTNTA UPNAOTEPNC TafewC. O SpOUOC PO QUTH TNV AmokaAudn
Slavoiyetal amd pla yAwooo xapoktnpllOHevn amd th CUUTEPIANYN TNG OLWIAG, Amo TV
uTepBOAN Tou TapapUBLOU, TN CUVELPULKA avakAnon puBoloylkwv-BpnoKeuTIkwY Bepdtwy,
KOOWC¢ emiong Kal ard TNV MOLNTIKA TNG EKMANENG KAL TNV ALVIYHATIKA Sor Tou €pyou.

DAS WUNDERBARE IN HEINRICH VON KLEISTS ,, KATHCHEN VON HEILBRONN*

Nach Kleist gibt es neben der mathematisch-physikalischen Welt auch eine andere Welt des
Seelenlebens, die in ihren Gesetzen und Abldufen nicht ohne weiteres einsehbar und beweis-
bar ist; daher sind Vertrauen und Standfestigkeit gegenliber dem nicht Beweisbaren gefor-
dert. Diese Grundhaltung - die im Allgemeinen die Kunst der Moderne durchlauft - wider-
spiegelt sich auch in Kleists Werken: Erstens, weil sie (ber der Grenze zwischen dem Rationa-
len und dem Wunderbaren zu schweben scheinen; zweitens auf Grund der fiir ihre Sprache
und Struktur charakteristischen Ratselhaftigkeit.

Insbesondere das Werk ,,Das Kathchen von Heilbronn” scheint die erwdhnte Auseinanderset-
zung zu thematisieren. Es handelt sich dabei um eine Liebesgeschichte, in deren Rahmen das
Vertrauen und die Standhaftigkeit gegeniiber dem nicht Beweisbaren auf Grund der Konfron-
tation des Bereichs des Traums und des Ubernatiirlichen mit zwei durch die Ratio beherrsch-
ten Bereichen gepriift werden: der Wirklichkeit des Materiellen einerseits und jener der ge-
sellschaftlichen und moralischen Normen einer Epoche andererseits. SchlieRlich enthiillt sich
das Wunderbare als eine Wirklichkeit héheren Ranges. Der Weg zu dieser Enthillung wird
durch eine Sprache, die auch das Schweigen beinhaltet, durch die mirchenhafte Ubertrei-
bung in der Beschreibung, durch das assoziative Zuriickrufen mythologischer und religioser
Inhalte, sowie durch die Poetik der Uberraschung und durch die ratselhafte Struktur des
Werkes eroffnet.



Xapd MnakovikoAa (ABrjva) / Chara Bakonikola (Athen)

MY:TIKH EMNEIPIA KAl AIZOHTHPIAKH NPATMATIKOTHTA ITO OEATPO TOY KAAIZT

To untéphoya BLwpata Kol ol UTIEPGUGCLKEG EUTELPLEG TWV SPAUATIKWY POoWNwY Tou KAdlot
Ba umopouocav afilaoTta vo EPUNVEUTOUV WG AMOTEAETHATA TNC EMIOPACNC TOU POUAVTIKOU
KWVNUOTOG otnv altoBntiki tou. Ekeivo mou atilel va emonuavOel mepattépw eivat oL Tpomot
e TOuG omoioug autr n «deltepn», abatn, {wh TWV NPWWV EMEUPAIVEL OTNV OVTLKELLEVLKN
TPOYHOTIKOTNTA Kol apdloBnTel To KUPOG TNG.

MYSTISCHE ERFAHRUNG UND SINNLICHE WIRKLICHKEIT IM DRAMATISCHEN WERK KLEISTS

Die Uberverniinftigen Erlebnisse und die tibernatiirlichen Erfahrungen der dramatischen Figu-
ren Kleists kénnten problemlos als Ergebnisse des Einflusses der romantischen Bewegung auf
seine Asthetik interpretiert werden. Was dariiber hinaus bemerkenswert ist, ist die Art und
Weise, wie dieses ,,zweite” unsichtbare Leben der Helden in die objektive Wirklichkeit ein-
greift und deren Geltung in Frage stellt.

Nwpyog MxanAidng (ABARva) / Giorgos Michailides (Athen)

O1 « MAPIONETE:» TOY KAAIET

Molog eilval o XELPLOTAG TNG paplovétag; Eival o oknvoBEtng katd tov Bernard Dort; Eivat n
duon; Elval o Ogdc; MNavw og autd Ta epwtnpata Ba kvnbel n optAia pou.

KLEISTS ,,MARIONETTENTHEATER"

Wer ist der Marionettenspieler? Ist es, nach Bernard Dort, der Regisseur? Ist es die Natur? Ist
es Gott? Um diese Fragen kreist der Vortrag.

Nwpyog =nponaiéng (ABRva) / Georg Xiropaidis (Athen)

AIZOHTIKH THZ APNHTIKOTHTAZ. O KAAIZT KAl H KANTIANH ANAAYTIKH TOY YWHAOY

YToug ToLKkiAoug tpoaSloplopol Tou LPNAoU To HoVo Tou Mopapével otabepod eival n armo-
S6186uevn og auto enidpaon otov mapatnentr. To katnydpnua «uPnAo» SnAWVeEL pia eumeL-
pila otnv omola avaulyvuovtal oduvn Kot ndovr, TPOPOG Kat oaynvn. To MPpWTapxlkd evoLa-
dEpov TNC evaooyxoAnong tou Kavt pe tnv aledntikn sumetpio tou uPniol cuvictatal otnv
gpunveia tng Betikng Sldotaong Tng ndovng Kol KAt €MEKTAON OTNV anocadnvion Tou Epw-
TALOTOG VLA TO WG O EUMAEKOUEVOC TTAPATNPNTAC odnyeital TeAkd otnv Katddacn Tou gv-
Sexopevikou [Kontingenten], tou apvntikoU Kal tou avevvontou. YPnAn eival yia tov Kavt n
umepoxr tou Adyou [Vernunft] évavil tTng eowTePIKNG Kal eEwTeplkng duonc. H Bewpntikn
QUTH TPOCEYYLoN aviavoakAdtal ota Sinynuata aAAd kot ota Sokipia tou KAdiot, emainBev-
£T0L WG Eva Paduo, umovopeleTal eV HEPEL Kal TEAIKA petatomiletal. Exel emonuavOel ott
ota Keipeva tou KAGLoT mapatnpeital pla eviunwolakn eyyutnta npog o,tL o Kavt neplypad-
del wg adetnplakn katdotaon tng Soung tou uPnAol. Amouolalel 0w O,TL Bewpeltal wg o
TIUPAVACG TNC KAVTLAVNG OVAAUCNG: TO A0 oTtov uTepaloOntd koopo twv I6ewv tou Adyou
[Vernunftideen]. H kavtiavh atodntiki Tou uPnAol petaoynuatiletal and tov KAALOT og pla
EYYEVWC OVTLVOULKN Kal tapddofn kivnon mou KateuBUvVeTaL IPoG TNV €EELKOVLON EVOC QVEL-
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koviotou [Darstellung des Undarstellbaren], og pia kivnon, CUVENWG, TTOU KATEUBUVETAL TTPOG
£va 0TOX0 TIOU TOOO Ta AOYOTEXVIKA 000 Kal To BewpnTika Keipeva aduvatolv ouolwdwe va
gmTUXOUV.

ASTHETIK DER NEGATIVITAT. KLEIST UND KANTS ANALYTIK DES ERHABENEN

Traditionell war das Erhabene mit einem bombastischen Geistbegriff verbunden. Indem des-
sen Unwahrheit ans Licht kam, verfiel das Erhabene der Komik. Daher betrachtet Theodor W.
Adorno in seiner Asthetischen Theorie Kants Vorsicht, das Erhabene allein der Natur zu reser-
vieren und nicht auch der Kunst zuzuschreiben, als geradezu hellsichtig — wie anachronistisch
sie auch immer gewesen sein mag. Denn in der Tat wandte sich die Kunst zu Kants Zeit vor-
behaltlos dem Erhabenen zu, aber dabei war ihr geschichtlich eben bereits die Bewegung des
Erhabenen auf seine Negation hin einbeschrieben. Deshalb meinte Adorno, dass Kants Zu-
riickhaltung zwar objektiv richtig war, aber Kant diesen richtigen Schritt eher zufallig als aus
Einsicht tat. Denn auch Kant hat den Begriff des Erhabenen noch mit dem Uberwaltigend
GrolRen identifiziert und hat somit ungebrochen seine fraglose Komplizitdt mit Herrschaft be-
jaht. Genau dieser metaphysische Begriff des Erhabenen aber erwies sich geschichtlich als
unhaltbar. Von dieser heroischen Fassung des Erhabenen, die den Menschen qua Geistwesen
zum Beherrscher der Natur erklarte, ist es geboten, Abstand zu nehmen. Das geschieht kon-
sequent, indem man dem Umschlag folgt, der der Kategorie des Erhabenen vor allem in der
Zeit der Romantik widerfuhr. Kleists Werk darf in dieser Hinsicht als beredtes Zeugnis fiir eine
tiefgreifende Transformation dieses Begriffs gelesen werden. In seinen Erzdhlungen enthiillt
sich zunehmend als eigentlicher Gehalt des Erhabenen die Erfahrung der an sich undarstell-
baren Naturhaftigkeit des Menschen. Dies verdndert die Zusammensetzung der Kategorie
vollig. Es gilt also zu zeigen, dass Kleists Negativitatsasthetik die Erfahrung des Erhabenen aus
dem Raster von Macht und Bemachtigung herausdreht und sie als Erfahrung moglicher Teil-
habe an Natur und gemeinsamer Freiheit mit ihr auszulegen sucht.

Nnwpyog Zaykpuwtng (ABAva, Ndtpa) / Georgios Sagriotis (Athen, Patras)

«TO TEAEYTAIO KEDAAAIO THE ISTOPIAZ TOY KOEMOY». AIZOHTIKH KAI IZTOPIA £TO EPFO TOY KAAIsT

Y10 emikevipo NG swonynong Pploketal to okipo tou KAGLoT yia Tig «MaploveTeg» Kal n
onpacia tou 6cov adopd tn cUANYN TNG oXEoNG METAED aALoBNTLKAC Kol LoToplag. ApYIKWG
Ba avaAndBei pa mpoonddela avooKOmNOoNG TWV TIOLKIAWY EPUNVEUTIKWY EYXELPNUATWY HE
odopun tig «Maploveteg» kal Ba emixelpnBel va §00¢ei e€nynon oto {ATNUO TG CUVEXLLOUE-
vne €AEng mou aokel To ev Adyw Sokiplo otn dhoAoyikr) kat dlthocodikn €peuva. H elorynon
Ba sotidoel eldikotepa oto {ATNUa TG avtiBeong tou KAaLot otnv altodntikr tou Xikep, kat’
ETIEKTOON OUWG KOL 0TNV ovaduOpEVN we Kupiapxn dhocodia tng LoTopiag Twv apywyv tou
190u awwva otn Meppavia. Nopd tig dtadopEg Touc, aloBNTIK Kot LoTopKOPIAOGODLKI OKE-
Un epdavitovral, nén amo tov Kavt, mpoodedepéveg oto dpua tou SumdAou «buon-texvn».
ToUTo £Xel WG AMOTEAECUA MLa LSLOTUTN ouvUhOVON TIOALTIKOU Kol KAAALTEXVIKOU OTOXO-
OUoU, n guPélela tng omoiag ¢tdavel pexpL Tov 200 alwva. ITOXOG TG ELONYNONG Elval va
npoodloploel Katd moco n cUAANYN Tou KAGLOT cuvioTd £va, e€éxov £0Tw, TAPASELYHO aU-
NG TNG cuvudavong f MPOETOLUATEL TNV AUTOSLAAUCH TNG, ALOTTOLWVTAC OTO £MTAKPO TO Ta-
padooLako SUVAULKO TNC.



,,DAS LETZTE KAPITEL VON DER GESCHICHTE DER WELT“. ASTHETIK UND GESCHICHTE IM WERK KLEISTS

Im Mittelpunkt des Vortrags steht Kleists Essay ,Uber das Marionettentheater” und seine
Bedeutung fiir das Verstidndnis der Beziehung von Asthetik und Geschichte. Zunichst wird
der Versuch unternommen, die verschiedenen Interpretationen des Essays in ihrer Mannig-
faltigkeit darzustellen und dabei den Grund seiner fortwdahrenden Attraktionskraft im Bereich
philologischer und philosophischer Forschung zu bestimmen. Der Vortrag konzentriert sich
auf die Frage der Distanzierung Kleists von der Schillerschen Asthetik wie auch von der herr-
schenden Geschichtsphilosophie des frihen 19. Jahrhunderts in Deutschland. Trotz ihrer Ver-
schiedenheit scheinen asthetisches und geschichtsphilosophisches Denken — schon bei Kant —
mit den Polen von Natur und Kunst begrifflich verbunden zu sein. Daraus folgt ein eigenarti-
ges Zusammengehoren von politischem und kiinstlerischem Denken, dessen Reichweite noch
im 20. Jahrhundert zu erkennen ist. Es ist zu erwéagen, ob Kleists Konzeption als ein weiteres —
wenn auch besonderes — Beispiel fir dieses Zusammengehoéren angesehen werden kann oder
vielmehr dessen Selbstauflésung vorbereitet, indem er das traditionelle Potential auf die
Spitze treibt und damit ausschopft.

repaoog KouZéAng (AGfva) / Gerassimos Kouzelis (Athen)

APPHTOZ AIAAOTOZ: ANO TON KAAIZT ZTHN ENIZTHMOAOTIA

AvtAwvtag amno to «Mepl TNG oTASLAKNAG KATAOKEUNG TWV OKEPEWV KATA TNV OAla» Kal amo
Keipeva Tou KAALOT OXETIKA HE TNV €vvola Kal TI§ poUmoBéoelg tTng (ava)mapaotaong, n €L-
onynon Ba amonelpabel va cuvbéoel TNV ELOTPOTN pNTopLKNA Kot Spapatiky Bswpnon tou
ouyypadéa pe avalnTnoelg TG cuyxpovng motnpoloyiag.

‘Eva t€tolo oxedilaopa mpolToBETEL LA KPLTIKY avaoUYKpoTnan adevog Twy avadopwy tng
«OTOSLAKNAG KATOOKEUNG TwV OKEPEWV» -Kal KUPLWEG EKelvNg Tou dpalvouevikoU povoAdyou-
Kol adeTEPOU TOU TAALOLOU £VTOC TOU Omoiou 0 KAALOT mpayuateVETAL TH OXECN YVWONG KoL
XAapNnG r TexvnToL Kal puoLkol oto Tedio TnG BeatplkoTNTOC (OTIWG OTIC « MOPLOVETEGY).

H mpoBANUATLKA, EVTOC TNG OTOLOC LLOL TETOLA AVOLOUYKPOTNON UMOPEL val KOTAOTEL YOVLUN YL
™ ouyxpovn emiotnuoloyia, dlaypddetal and tig uebodoloyikée aflwoelg TNG «EkBeong»
(Darstellung), evtog evog emLoTnOVIKOU AOYoU Tou Sev mapatteital and tnv afiwon ainbei-
0¢, KABWE Kal amo TIC AVAAOYEG CUVETELEG LAG VEAS PNTOPLKNAC TIOU PEPVEL EK VEOU OTO TPO-
oKNVLO Tov SLdAoyo. H B€on tou cuvoUANTH Kal N SUVALEL KKATAOKEUR» TOU W¢ EKELVOU TTOU
eAéyxel Tn Sladoxn Twv oKEPewWV 1 TNV ETUXEPNaToloyia, mapakoAouBwvtag TNV (4 KN)
glval To Koo onpeio al\d Kot atnpo Twy MPOCEYYIOEWY AUTWV.

WORTLOSER DIALOG: VON KLEIST ZUR WISSENSCHAFTSTHEORIE

Ausgehend von dem Text ,,Uber die allmahliche Verfertigung der Gedanken beim Reden” und
anderen Texten Kleists Uber den Begriff und die Voraussetzungen der Darstellung versucht
der Vortrag, Kleists eigentiimliche Auffassung von Rhetorik und Dramatik mit Fragen der mo-
dernen Wissenschaftstheorie zu verbinden.

Ein solches Vorhaben setzt eine kritische Rekonstruktion voraus, zum einen der Bezlige der
»allmahlichen Verfertigung der Gedanken” — und vor allem desjenigen des scheinbaren Mo-
nologs — und zum anderen des Rahmens, innerhalb dessen Kleist das Verhaltnis von Erkennt-



nis und Gnade oder von Kinstlichem und Natlrlichem auf der Ebene des Theatergeschehens
behandelt (wie im ,,Marionettentheater”).

Die Problematik, innerhalb derer eine solche Rekonstruktion fiir die moderne Wissenschafts-
theorie fruchtbar werden kann, wird von den methodologischen Forderungen der ,Darstel-
lung” in einer wissenschaftlichen Sprache umrissen, die nicht auf die Forderung von Wahrheit
und nicht auf die entsprechenden Folgen einer neuen Rhetorik verzichtet, die erneut den Dia-
log in den Vordergrund stellt. Die Stellung des Gesprachspartners und seine potentielle ,Ver-
fertigung” als desjenigen, der die Gedankenfolge und die Argumentation priift, indem er sie
verfolgt (oder nicht), ist der allgemeine Nenner, aber auch das Postulat dieser Anndherungen.

0466wpog Napaockevonouvdog (ABRva) / Thodoros Paraskevopoulos (Athen)

O MIXAEA KOAXAAZ KAI TO WEYAOS TOY KOINQNIKOY 2YMBOAAIOY

H vouBéha tou KAdwot «Mixael KoAxaog» Stadpapatiletal tov 160 alwva, ota Xpovia g
MetappuBuiong kot Alyo HETA TOUG TOAEUOUG TWV AYPOTWY OTA YEPUAVLKA TIPLYKUTATO TNG
Yafoviog kat Tou BpavdepBolpyou. Eival n mepiodog otnv omoia edpatwvovtal otadlakd ot
amoOAUTEC povapyieg otn Bopela kat Kevtpikr Eupwrn. Auth n popdr KpAaTtoug emxelpnOnke
Va EPUNVEUTEL £vav alwva HETA HE Tn Bewpia Tou «Kowwvikol cupfolaiou», n omola emt-
KpATNOoe PEXPL Kal Tov 190 awwva. XTn VOUBEAA TO KOWWVLKO cUUBOAALO amoKOAUTTETAL WG
PeLbEC KaL 0 NPWG EMIKAAELTAL TA SIKALWUATA TOU TTOU amoppEouy anod to ¢puaotkd Sikato. H
NTTO KAl N KOTOOTPOdN TOU EMEPXOVTAL UE OELPA YEYOVOTWY, EK TIPWTNG OPEWC TUXALWV TTIOU
OLWG akoAOUBOUV AVAYKAOTLKA TO £va TO AANO.

MICHAEL KOHLHAAS UND DIE LUGE DES GESELLSCHAFTSVERTRAGS

Kleists Novelle ,,Michael Kohlhaas“ spielt im 16. Jahrhundert, in den Jahren der Reformation
und kurz nach den Bauernkriegen in den deutschen Firstentiimern Sachsen und Branden-
burg. Es ist die Epoche, in der sich allmahlich die absoluten Monarchien in Nord- und Mittel-
europa festigen. Diese Staatsform unternahm man ein Jahrhundert spater mit der Theorie
vom ,Gesellschaftsvertrag” zu erklaren, die bis zum 19. Jahrhundert vorherrschte. In der No-
velle offenbart sich der Gesellschaftsvertrag als triigerisch und der Held beruft sich auf seine
Rechte, die sich aus dem Naturrecht herleiten. Seine Niederlage und sein Untergang treten
im Zuge einer Reihe von Ereignissen ein, die auf den ersten Blick zufallig sind, aber notwendig
aufeinander folgen.

AnpnAteng Kapudag (BepoAivo) / Dimitris Karydas (Berlin)

ZTY= KAI EPINYEZ XTON KAAIZT: ANTINOMIE: TOY AIKAIOY, AAYNATOTHTA THZ TPATQAIAZ KAl ANAMNAPA-
2TAZH ZTH NEQTEPIKOTHTA

Me unéBabpo tnv moapoucio Twv HUBIKwY poTifwv ota €pya «H OMOOHEVN OTAMVA» Kol
«MevBeoilelar e€etaletal n évraon HeTafl TPAYLKAC LOLPAC KOl UTIOKELUEVIKOTNTAG OTN VEW-
TEPLKN kS0XN oV TipoTeivel o KAALoT. Av oL AloyxUAog kot 20dokANRG mapouaotalouy T UETA-
Baon amod v Taén Tou LUBOU OTO XWPO TNG TTOALTIKAG LECW TNG TPAYLKNAG CUYKPOUONG HETA-
€U UTTOKELUEVIKAG TTPAENG KOl KOWWVIKNG ouvOnKkng wote va eykaBidpuBeil n ta€n tou Awkai-



ou, 0 KAALoT ekBETeL TNV avtvopikr dour tou Awkaiou katadeikviovtag TNV entodalr) ToAL-
TIKA B€0N TOU UTIOKELUEVOU WC UTIOKELUEVOU TIPOaSLOPL{OUEVOU ATTO TN SLKALLKA TALN.

H apyaia avamoapdotacn Tou Tpaylkol ovadelkvUEL TNV TOALTLKA-SLKALLKA oUvTagn TOu UTo-
KELUEVOU ot avodopd pe To Alkalo KaBwg OIMOTUTIWVETAL N gUTElpia TNG SIKALLKAG Hoipag
Kot avtiBeon pe tn pudbkn poipa.

Y10 B€atpo tou KAAQLoT n opdAoyn B€on tou Sikaotr) ASAW ot «IMOGUEVN OTAUVA» LE QUTAV
Tou O6imoda w¢ umokelEVWY Tou Alkalou f n enavenefepyacia tou pubBoloylkol UALKoU
otnv «MNevBeoiela» avtnywvtag tov Euputidn avayel oe kopudaio StakUBevpa tn PLILKA
SladopeTik SoUN TNG TPAYLKNG EUTIELPLOG TIOU CUVEXEL TO VEWTEPLKO UTTOKEIUEVO.

To VEWTEPLKO UTIOKEIUEVO, av Kal SLAmepVATAL ATO TI( CUYKPOUOELS €VOC OVTLVOULKOU KO-
opou, (auto)npoaobdlopiletal amod tnv atiwon tng eAeuBepiag Evavil TnG amodoxng TnG Hoipag
TIOU XaPOKTNPL{EL TOUG aPXALOUC TPAYIKOUG NPWECS WG ETILYVWON TNG AVAYKALOTNTOC.

H ocuvddela auTtwV TWV avayvwoTikwy SlaAwv ota £épya tou KAALoT cUUPBAANEL 0TV OVOCU-
YKPOTNGON TNG TPAYLKAG EUMELPLOG TOU VEWTEPLKOU SLaopoU, n omola Opwg ev unopei mAéov
va avanapactadei pe Tn popdr tne KAAOWKN S apxaiag Tpaywdiag.

Avtl yla tnv eniyvwon ¢ polpalag avaykalotntag, mou Slakpivel Toug apxaloug TpayLkoug
NPWEC, Ol BEATPLKEG AVATTAPAOTACELS TOU KAALOT HECW TNC AVATPOTIHAG TNG CUUPBOALKAC TAENC,
otnv omola odnyel n anodlapBpwaon TG YAWOoOoOC, AMOTUTIWVOUV TNV QITOCTIAC LATIKI) KOl €K-
KEVTIPN UGN TOU VEWTEPLKOU UTTOKELWEVOU. MEPa OPWE KAl amo T xaptoypddnaon tng UTMeL-
plac Tou, oNUATOS0TOUV TNV AVALPEST TOU TPAYLKOU XOPAKTPA ToU Alkaiou Kal eV TEAEL TNG
TIOALTIKIC TNV OTOLa aVATIOPLOTA TO VEWTEPLKO Spdpo UTTOSEIKVUOVTOC TNV Eyypodr) TwV KolL-
VWVLKWV QVTAYWVLIOUWV OTLG pPNYHOTWOELS TOU YAWOGLIKOU UALKOU.

STYX UND ERINNYEN BEI KLEIST: ANTINOMIE DES RECHTS, UNMOGLICHKEIT DER TRAGODIE UND DARSTEL-
LUNG IN DER MODERNE

Vor dem Hintergrund der Prdasenz der mythologischen Motive in den Werken ,,Der zerbroch-
ne Krug” und , Penthesilea” wird die Spannung zwischen tragischem Schicksal und Subjektivi-
tat in der modernen, von Kleist vorgeschlagenen Version untersucht. Stellen Aischylos und
Sophokles den Ubergang von der Ordnung des Mythos zum Raum der Politik mittels des tra-
gischen Konflikts zwischen subjektiver Praxis und Gesellschaftsvertrag dar, um die Ordnung
des Rechts zu etablieren, so stellt Kleist die antinomische Struktur des Rechts blof3, um die
prekdre politische Stellung des Subjekts als eines von der Rechtsordnung bestimmten Sub-
jekts zum Aufweis zu bringen.

Die antike Darstellung des Tragischen erweist die politisch-rechtliche Konstitution des Sub-
jekts in Bezug auf das Recht, indem die Erfahrung des rechtlichen Schicksals im Gegensatz
zum mythischen Schicksal zum Ausdruck kommt.

Innerhalb des Kleischtschen Dramenwerks stellt im ,Zerbrochnen Krug” die Stellung Adams
als eines Rechtssubjekts, die derjenigen des Odipus entspricht, oder auch die Neubearbeitung
des mythologischen Stoffes in der ,,Penthesilea”, in der Euripides widerklingt, die radikal dif-
ferente Struktur der tragischen Erfahrung auf den Prifstand, die das moderne Subjekt be-
herrscht.

Das moderne Subjekt wird, auch wenn es von den Konflikten einer antinomischen Welt
durchdrungen ist, vom Anspruch der Freiheit bestimmt gegeniiber der Hinnahme des Schick-
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sals, die fur die antiken tragischen Helden als Einsicht in die Notwendigkeit charakteristisch
ist.

Katepiva Mntpaléén (ABAva) / Katherina Mitralexi (Athen)

A®HIHMATIKOI TPOMNOI 3 TO APAMATIKO EPFO TOY XAINPIX ®ON KAAI:T. TO NAPAAEITMA THE «MENOE:I-
AEIAZ»

TL adnyeital n tpaywdia «MevOeoidelo» Tou KAALoT; Kol mpog TL TO apXaLoMPeNEG Evouua
autng g Spapatikig adnynong; Q¢ mpog tn Bspatikn, Bewpeital mwg n «MNevOecihelan, me-
PLOCOTEPO Ao KABe aAo Spapa tou KAALOT, amoSelkvUEL TOV TPOGAVOTOALGLO TOU GUYYpa-
d€a mpog To apyaio Spapa kal tov apxoio pubo, KatL andAuta cUUPWVO UE TIG ETUTOYEC TNG
gnoxng. Q¢ mpog th Hopdn Opwe o KAALoT amokAivel amod ta elwbdta, mapouoialovtag pia
Tpaywdia dlapBpwiévn og 24 OKNVECG, GE GUVEXH PON, XWPIG KOTOVOLN O TPAEELG, YEYOVOG
Tou Bewpeital otL mapanéunel otig 24 paPpwdieg tng «IAddag». Aev eival To HoOVo oTolxeio
miou Sladopornolel, evdexopEvwe, To £€pyo elboloyikd. H «MNevBeoilela» mep\apPAavel ekte-
veic adnynoelg, epapuolovrag TEXVIKEG TIOU Xpnotpomnolel Adn to apyaio Spapa, oL omoleg,
OTIWC KOL 0 XOPOG, ArmoteAoUV ev TEAEL oTolXelol HAAAOV €MIKOU XapaAKTAPA. 2TV Tapouoa
avakoivwon Ba epappocBolv otnv availuon tou Spapatog tou KAALOT EPUNVEUTIKA Epya-
Aeila amo 1o xwpo g clyxpovng adbnynuatoloyiag pe otdxo adevog tn cupPoln otov enmi-
KOLPO SLANOYO OXETIKA LE TNV apnynUoTIKn Sltdctaon Tou Spapatog we eidouc kal adetépou
TNV avadelen tou LOLOTUTIOU «ETILKOU» Yapakthpa tng «MNevBeoilelac», mou adnysitatl tnv
UAVLV TNG Npwidag.

NARRATIVE STRATEGIEN IM DRAMATISCHEN WERK HEINRICH VON KLEISTS AM BEISPIEL VON ,,PENTHESILEA”

Was wird eigentlich in Kleists Trauerspiel ,Penthesilea” erzdhlt? Und wozu das antike Ge-
wand, in welches diese dramatische Narration eingekleidet ist? Was die Thematik betrifft, gilt
,Penthesilea”, mehr als jedes andere Drama von Kleist, als ein Beweis fiir die Orientierung
des Autors an antikem Drama und antikem Mythos, wie es die Zeit diktiert. Was jedoch die
Form betrifft, weicht Kleist erheblich vom Ublichen dramatischen Schema ab, indem er ein
Trauerspiel prasentiert, das aus 24 Auftritten ohne Akteinteilung besteht, ein Merkmal, wel-
ches als eine Anspielung auf die 24 Gesadnge der , llias” gilt. Es bedient sich Uberdies in exzes-
siver Weise erzahlerischer Partien, u.a. der Teichoskopie und des Botenberichts, Techniken
also, die man aus dem antiken Drama kennt, und die, wie eigentlich auch der Chor, als Episie-
rungsstrategien aufgefasst werden kénnen. Es soll hier versucht werden, fiir die Analyse des
Dramas erzahltheoretische Kategorien anzuwenden mit dem Ziel, einerseits einen Beitrag zur
aktuellen Diskussion Uber die Narrativitat im Drama zu leisten, sowie andererseits den eigen-
timlich ,,epischen” Charakter des Werkes freizulegen, welches Penthesileas Zorn erzihlt.

Avaoctaoia Xoupvalidn (AGAva) / Anastasia Chournazidi (Athen)

O MYOOz Q3 TPOMOZ KAI NAIXNIAI. XAINPIX ®ON KAAIZT: «t AMOITPYQNAZ»

Ofua ¢ avakolvwong eival o pUubog Tou ApdLtplwva, OTWEG ToV EMEEEPYATTNKE 0 XALVPLY
dov KAdalot oto opotitho £pyo tou. O apyaiog pubog tou Auditplwva €xel 5w OXL LOVO alL-
oBntik dldotacn aAAa kat avBpwmoAoyik. Q¢ avBpwmoAoylko TPOTUTIO gpUNVELag TNG
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npocAnyng Tou apxaiou pUBou amoé tov KAdlot mpoodépetal n SUToALkn oxéon Hetafd Tpo-
LUOU Kal TtoyvidLou, omwe tnv opilel o Xavg MmAloupevunepyk. Authi n dixotopia ocuudwva
UE ToV MITAOUEVUTIEPYK Elval pLa popdn matxvidlol, Uila omomELpa AMOoTACLOToONCoNG Ao
OUTO TIOU ElVOIL AKATAVONTO KAl Ao aUTO Tou Tpogevel Tpopo. To mwe auth n Siyotouia pu-
Bou Kkal TavISLoU AMOTUTIWVETOL OTO KWULKOTPAYLKO £pyo Tou KAALOT, lval To avilkeilevo
™G avaKkoivwong.

DER MYTHOS ALS TERROR UND SPIEL. HEINRICH VON KLEIST: ,, AMPHITRYON*

Thema dieses Beitrags ist der antike Mythos von Amphitryon, den Heinrich von Kleist in sei-
nem gleichnamigen Drama herausgearbeitet hat. Den theoretischen Ausgangspunkt bildet
die Annahme, dass der Mythos bei Kleist nicht nur eine dsthetische, sondern auch eine anth-
ropologische Dimension hat. Als anthropologisches Erklarungsmuster fiir die Rezeption des
antiken Mythos bei Kleist bietet sich das bipolare Verhiltnis zwischen Terror und Spiel, das
Hans Blumenberg dem Mythos attestiert hat. Dieser Dichotomie liegt die Vorstellung zugrun-
de, dass sich der Mythos als eine spielerische Form des Distanznehmens vom Unverstande-
nen und Schreckenerregenden konstituiert. Zu zeigen, wie diese Bipolaritdt in der Tragiko-
modie Kleists als Mythos dargestellt wird, ist das Ziel dieses Beitrags.

EUn NetpomnovAou (ABrva) / Evi Petropoulou (Athen)

H KPY®H rOHTEIA TOY XAINPIX ®ON KAAIzT. KAAIZTIKA ZTOIXEIA XTO EPTO THZ KPIZTA BOA®

Otav -0t pla maAalotepn ouVEVTEUEN tTNG- INtnBnke amd tnv Kplota BoAd va mpoacdlopioel
TOUG AGYOUG TNG EVOOXOANCNG TNG Ke Tov Xawply ¢dov KAdLoT, n ocuyypadéag Tovioe PeTaly
GA\WV TNV emBupia tng va «SlepeuVAOEL TIC TPOUTIOOETELG TNG ATIOTUXIAGY KL CUYKEKPLUE-
Va «Tn ox€on METagy KOWWVLKAG ameAmioiag Kot anotuxiag otn Aoyotexviar». H mpdBeon tng
autn adopoloe AMOKAELOTIKA 0To SRynud tng «Kavévag ténog. Moubevdax». To cUvolo tou
£pyOU TNG, WOTOO0O0, AMOSEIKVUEL OTL N EKAEKTIKA AUTH CUYYEVeLa eival oAU mo cuvBetn am’
0,TL mapadéxetal n BoAd otn ocuvévteuén auth. Itnv napovoa avakoivwon Ba eotidcoupe
KUplwg ota dinynuata «Kavévag tomnog. Moubeva» kat «Kacoavdpa» kat Ba avalnthoouue
TOUG AOYOUG TTIOU N TIPOCWTILKOTNTA KAl To €pyo Tou KAALoT yontevcayv tn ouyypadEa, Ba Si-
£pPEUVNOOUUE TN oUVSeoK Toug e TNV Tiepl Popavtiopol Kot Atadwtiopol avtiAnn tng
BoAd kat Ba e€etdooupe To Mwe autol cuvadouV pe To PeULVIOTIKO TG credo.

,DER DISKRETE CHARME’ DES HEINRICH VON KLEIST. KLEISTISCHE ELEMENTE IM WERK VON CHRISTA WOLF

In einem &lteren Interview erklart Christa Wolf, dass in ,Kein Ort. Nirgends” ihr Interesse
Uberwiegend der Person Heinrich von Kleist und dessen Scheitern in der biirgerlichen Gesell-
schaft galt. In seinem Leben und Schaffen spiegeln sich die Schicksale von Schriftstellern des
20. Jahrhunderts in besonders eindringlicher Weise. In diesem Beitrag wird die geistige Wahl-
verwandtschaft zwischen Wolf und Kleist und ihre Beziehung zum ,,Gesprachsraum Roman-
tik” untersucht. AulRerdem geht es um die Auswirkungen dieser Beziehung auf Wolfs feminis-
tische Schrift.
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AAegavdpa Pactdakn (Osooalovikn) /Alexandra Rassidakis (Thessaloniki)

H EPMHNEYTIKH AIAAIKAZIA Q3 STPATHIIKH YNONOMEYZHS ZTA KEIMENA TOY XAINPIX ®ON KAAIZT

EKKIVWVTAC oo To CUVTOMO Keipevo Tou KAALoT yia tov mivaka Tou Kaomap Ntapwvt Opiviply
«Movayog otnv akpoBahaoold» Ba emiyelpriow va avadeifw Tn onuaocio mou €XeL N €pUn-
VEUTIKN Sladikaoia oto £pyo Tou. H avaluon Twv MPoypoupoTikwy Stnynudatwy «H povoua-
xla» kat «H papknotia tou O...» €0TLALEL O €va OO TTOU ATIAVTA LE UEYAAN oUXVOTNTA OTO
£pyo tou KAduot: tibetat éva apxtkd spwtnua / aiviypa rmou npokadel oslpd untoBécewy, €L
KOOLWV KOl EPUNVELWV OL OTIOLEG OUWC, AVTL va TiPoodEpouV KAmola anavinon n Avcon oén-
YOUV LE TN OELPA TOUG OE VEX EPWTNHATO KAl VEEC elKaoieg. Oa Seifw OTL MPOKeLTAL Yl ULt
KELLEVIKH OTPATNYLKA, N omola adevog oknvoBetel, apeTEPOU UTTOVOUEUEL TNV TEAEOAOVYLKN)
avalntnon tng aAnbeslog kablotwvtag TNV dla TNV apxn TN epunveiag to kateéoxnv B<ua
TWV KELWWEVWV.

IM TOLLHAUS DER DEUTUNGEN: HERMENEUTIK ALS SUBVERSIVE TEXTSTRATEGIE BEI HEINRICH VON KLEIST

Ausgehend von Kleists kurzem Text ,Empfindungen vor Friedrichs Seelandschaft” mochte
dieser Vortrag den Stellenwert des interpretativen Aktes in Kleists Texten hervorheben. An-
hand der Analyse der in diesem Sinne programmatischen Erzdhlungen ,Der Zweikampf“ und
,Die Marquise von 0O...“ soll jene (im Kleistschen Werk immer wiederkehrende) Textfigur un-
tersucht werden, wonach ein Ratsel aufgeworfen wird, das eine Reihe von Interpretationen,
Auslegungen, Annahmen von Seiten der Figuren, aber auch des Lesers provoziert. Dieser mi-
nutios beschriebene interpretative Aufwand fihrt jedoch keineswegs zu einer Aufklarung,
sondern wird durch andere Ratsel und neue Deutungen immer weiter fortgefiihrt, bis hin zu
einem zweideutigen Schluss. Auf diese Weise illustriert der Text, wie das (allzu menschliche)
Bediirfnis nach nachvollziehbaren, sinnvollen Zusammenhangen zu immer neuen Deutungen
flhrt, Gber deren Willkir jedoch kein Zweifel bestehen kann. Durch diese Textstrategie wird,
so die These, die teleologische Bewegung, welche die Suche nach Antwort / Wahrheit / Klar-
heit vorschreibt, einerseits inszeniert, andererseits verneint, sodass letztlich der interpretati-
ve Akt an sich zum Gegenstand der Betrachtung wird.

Evayyelia Towapou (AGAva) / Evangelia Tsiavou (Athen)

ANATOMIA THZ ANATNQ3zHZ :TA KEIMENA TOY XAINPIX ®ON KAAIET «H MAPKHZIA TOY O...» KAl «O ZEl-
IMOZ ITH XIAH»

Katd tnv Ama vapkwon tng avayvwong (W. Schénau) evepyonoleital 0 Unxaviopog TG avtl-
petaBifaong, kabBwe o avoyvwotng avildpad oTto KEIUEVO Kal ota MePLEXOpEvO. HeTaBiBoaong
ME SLKEG TOU -avemiAuTteg ouvHBwWC- CUYKPOUGCLOKEG KATOOTAOELS. OHwG, épa amno tnv Puya-
VaAUTIKR SldoTaon, oTo eMikevipo Tou evdladépovtog S Bpiokovral Ta meplexdpeva tng (a-
VIL-)petaBifacng, mou poKUTITOUV amo ta Keipeva tou KAdwot «H papknoio tou O...» kot «O
OELOUOC 0T XAR», aAAA N i6la n Stadikaoia Tng mpoBoAng KaTd tn SLAPKELX TNG AVAYVWONG.
‘ETOL, QMOMAKPUVOUOOTE O T YLOUYKLOVE TIPOCEYYLON KOl ETIKEVTPWVOUACTE OTNV Ova-
YVWOTIK TpocAndin. Anuioupyeital Aowumov n amopia: ywo molo AGyo Kal weG gysipovral
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TipoBoAEC BAosl auTwV Twv SV0 KAQIOTIKWY KEWWEVWV KaL TIOLO KELUEVIKA oTolxela Aettoup-
youv wg adopun;

Ta Kevd, ol avakoAouBieg, oL acAdeLeG, oL SLAKOTIES, OL ACUVEXELEG, OTIWG KAL I AXPOVIKOTNTA
TIOU QIMaVIWVTAL O OpLopéva €pya Tou KAALOT kol el8Ika ota mpoavadepbévta, Unopel va
gival evdeifelg aouveldntwy Tadoswv Tou cuyypadéa, aAAd KUplwg Sivouv To Evauopa yla
TIOWKIAEG TIPOPOAEGC HE TPOOWTIKO TEPLEXOUEVO.  AauPBdvovtag umdyn Kal TV
gnuyelpnuatoloyla tng adnynuatikng Yuyxohoyiag, mou Oewpel OTL oL AavBpwmol
XpnotwlomoloUv Lotopieg¢ ylia va mpoodwoouv otn Iwn toug vonuo, eumAoutileTtal To
€peUVNTIKO Tedio pe pla umopflokn Sidotaon. MapatnpoUpe OTL N MPAYHUOTIKOTNTA TNG
OVAYVWONG €VEPYOTIOLEL PAVIACLOKA -KaL N- amoBépato Kol evepyomolel pla oUvOeTn
Sladkaoia. TiBetal 1O gpwINUA AOUTOV KATA TOOO N MOCOOTWON TwV SuvatoTATWV
TtPOPOANG, IOV €yeipeL €va CUYKEKPLUEVO Kelpevo, Kal tSlailtepa ta SUo uTO £€€taon £pya,
glval KATaAUTIKOG TOPAYOVTAC VIO TNV OvVaywyr Kal TNV KOTnyoplomoinor tou otnv uPnAn
Aoyotexvia. Auth umopel va elvat Kot pLa evéexopevn e€nynon yla to AOyo Tou To KAIOTIKO
£pY0 ETUOEXETAL TOOEC EPUNVEIEG SLAXPOVIKA.

ANATOMIE DES LESENS: HEINRICH VON KLEISTS ,,DIE MARQUISE VON O...“ UND ,,DAS ERDBEBEN IN CHILI“

Wahrend der ,milden Narkose des Lesens” (W. Schonau) aktiviert der Text beim Leser — meist
ungeloste — Konflikte, was auch den Gegeniibertragungsvorgang kennzeichnet. Dennoch ste-
hen im Mittelpunkt dieses Vortrags nicht die (Gegen-)Ubertragungsinhalte, welche von den
Kleistschen Werken ,,Die Marquise von O...“ und , Das Erdbeben in Chili“ ausgel6st werden,
sondern vielmehr der Projektionsprozess im Rahmen des Lesens an sich. Allerdings wird die
Archetypenlehre C.G. Jungs auller Betracht gelassen, da den Fragen (iber die Entstehungs-
grinde und -weisen der Projektionsmoglichkeiten aus rezeptiver Sicht besser nachgegangen
werden kann.

Welche Textelemente rufen aber Projektionen beim Leseprozess hervor? Erzahlliicken, plotz-
liche Briche, Ungereimtheiten, textuelle Inkonsequenzen sowie Zeitlosigkeit mégen auf un-
bewusste Konflikte seitens des Autors hinweisen, allerdings veranlassen sie ein breites Spekt-
rum von Projektionen mit persénlichem Inhalt. Bericksichtigt man auch die Argumentation
der Narrativen Psychologie, laut der man Geschichten handhabt, um dem eigenen Leben Sinn
zu verleihen, wird die Rezeption mit einem existentialistischen Hauch versehen. Die Realitat
des Lesens aktiviert phantasiebeladenes Potential und setzt einen komplexen Prozess in
Gang. Dadurch ergibt sich die Frage, inwiefern die Quote der Projektionsmoglichkeiten, die
ein bestimmter Text — und besonders die beiden erwdahnten Werke Kleists — auslost, seine
Kanonisierung entscheidend pragt. Auf diese Weise ware auch die Interpretationsvielfalt des
Kleistschen Schaffens im Laufe der Zeit erklarbar.

Katepiva Kapakdon (ABrva) / Katerina Karakassi (Athen)

H OIKOTENEIA Qf MYOOZz 'H Ol NOYBEAE:X «H MAPKHZIA TOY O...», «O EIXMOZ TH XIAH» KAl «O
EKOETOZ»

O Be0pOC TNC OLKOYEVELAC KOL OL ETUTAOKEC TOU, NOWKES, PUXIKEG | KOWWVLKEC, glvatl amd Tig
ayamnnueéveg Bepatikég tng Aoyotexviag tou Aladpwtiopou. Kal autd eival KAtL mou LoXUEL
gudatika kat yia tov Xawply dov KAdlot. 18taitepa otig vouBéleg tou «H papknoia tou O...»,

14



«O €kBetog» Kal «O oeloPOCg 0T XIAN» N OLKOYEVELA KoL OL EVOOOLKOYEVELOKEG OXECELG glval
OTO ETIKEVTPO €VOG MoAUETimeSou adnynuatikol eviladEPoVToc, OV EMITPENEL AdEVOS TNV
avatopia Twv MOAUTAOKWY, aUPLOUULKWY | KoL KATOOTPODIKWY OXECEWV UETAED TWV HEAWV
TNG OLKOYEVELAC Kal adeTEPOU TNV AVATITUEN VOGS avBpWTOAOYLIKOU TIPOBANUATIOUOU OXETIKA
LE TO CUYKEKPLUEVO BeOlO, 0 omolog tnv enoxn mou ypadel o KAdlot petaBaArletol agrvo-
vtog va dladavel N KOWWVLKA KATAOKEUT) TOU Ttiow amd tn ¢uaoikn kat tn Bela taén. Ot umal-
VIKTLIKEG avadopEG 0To «pUBo» TNG Aylog OLKOYEVELOG KOL TIC LETADUOIKEG TOU TIPOEKTAOELG
OAAQ KoL 0 apXALOEAANVIKEG OLKOYEVELOKEG TPAYWOLEC, N KPLTLKI KO ELPWVLKH AVTLLETWIILON
™G «pUonG» Tou BECOU TNG OLKOYEVELAG, N AMOKAAUYN TWV PUXLIKWY KAL KOWWVLKWY [NXo-
VIOHWV, TIOU EVWVOUV TOUG avBpwIoug, LE TOV TPOTIO TIoU SLAmAEKOVTOL OTIS VOUBEAEG 0bn-
yoUV o€ pia TTOANQTTIAR avayVWOLLOTNTA TWV KEWWEVWY, N omola Sev eival HOVo amoTéAsoua
NG AoyoTeEXVLKAG LuBomAaaoiog aAAd Kal armdOTOKO TG LOTOPLKANC CUYKUPLOC KOL TWV EPWTNHLO-
TLKWV TIOU EYELPOVTAL TNV EMOXA OUTH) OXETIKA LE TOV «LUB0» OLKOYEVELQL.

MYTHOS FAMILIE ODER DIE NOVELLEN ,,DIE MARQUISE VON O...“, ,,DER FINDLING” UND ,,DAS ERDBEBEN
IN CHILI“

Die Institution Familie und ihre Komplikationen, seien es ethische, psychische oder soziale,
sind ein beliebtes Sujet in der Literatur der Aufklarung. Das gilt in hohem Grad auch firr Hein-
rich von Kleist. In den Novellen ,Die Marquise von O...“, ,,Der Findling” und ,,Das Erdbeben in
Chili“ gerat die Familie ins Zentrum eines vielschichtigen narrativen Interesses, das einerseits
die Anatomie der komplexen, oft ambivalenten bzw. zerstorerischen Beziehungen zwischen
den Familienmitgliedern in Szene setzt und andererseits ein anthropologisches Problemfeld
bezliglich der Institution Familie kritisch umkreist. Die Familie, die sich zur Zeit Kleists wan-
delt, entpuppt sich namlich allmahlich als eine soziale Konstruktion jenseits jeglicher natdrli-
chen oder heiligen Ordnung. Die ironischen Anspielungen auf den ,,Mythos” der Heiligen Fa-
milie und seine metaphysischen Implikationen, der Rekurs auf antike Familientragddien, die
Enthiillung der psychischen und sozialen Mechanismen, die die Menschen miteinander ver-
binden, erlauben dem Leser, diese Texte nicht nur als literarische Artefakte, sondern auch als
historische Zeugnisse der damaligen Epoche zu lesen.

Itédav Aivtivykep (ABrAva) / Stefan Lindinger (Athen)

H KPIZH TOY GEOY. ENA MEZAIQNIKO MOTIBO 2TO EPFO TOY XAINPIX ®ON KAAIZT

AUo onpavtikd €pya tou KAGLoT, to Bsatpiko £épyo «To Kateplvakt armod to XaApumpovy kobwg
Kol To Sutpynua «H povopayia», epneptéxouv to potifo t¢ Kplong Tou OeoU: kat otig dUo
TepMTWoelg daivetal otL n Ogikn moapépuPaon sivat avth mou odnyel otnv anddaon ya thv
£kBaon pLog ouykpoUoswd. H emiSuwkopevn Kpion tou Oeol ota dUo autd £pya, TIOU TOTO-
Betouvtal xpovikd otov Mecailwva, XL TN popdn piag povouoxiag petafy dvo utmotwy. H
napoloa avoKoivwaon emiyelpel va e€etdoel To palvopevo amno diddopeg MAEUPEG.

MeTd ano pLo avaSpor OXETIKA e TNV MPwTn eudavion Tou potifou otnv Lotopla Kal ot
Aoyoteyvia, n Beikn Kplon avalUetal wg XOpAKTNPLOTIKO TAPASELYHA YLO TNV AVILLETWIILON
mou enidpuldcost o KAGLoT otov Xplotiaviko Meoaiwva og avtiSlaoTtoAr Tpog thv apxodtn-
TQ, KOL CUCXETI{ETAL UE TO AVOVEWMUEVO eVELADEPOV YLA QUTHV TNV €Mo)H €U’ adopir| Tou ma-
TPLWTLKOU KALpaTog mou dnpoupyndnke Petd ta yeyovota tou 1806. TEAog, e€etdletal diai-
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TEPA 0 pOAOG TNG Beikng Kplong ota SUo mpoavadepBévta £pya, os oUyKpLon pe GAAQ poTifa
ATMPOCUEVNG LETAOTPODNG TNG TTAOKHG OTO GUVOALKO £pyo Tou KAdLoT.

DAS GOTTESURTEIL. EIN MOTIV AUS DEM IMITTELALTER BEI HEINRICH VON KLEIST

Zwei von Kleists Hauptwerken, das Schauspiel ,,Das Kathchen von Heilbronn“ sowie die Erzah-
lung ,,Der Zweikampf“, enthalten das Motiv des Gottesurteils: die Entscheidung in einem Kon-
flikt wird vermeintlich durch gottlichen Eingriff herbeigefiihrt. Das angestrebte Gottesurteil
der beiden im Mittelalter angesiedelten Werke nimmt dabei die Gestalt eines Zweikampfes
zweier Ritter an. Das Phanomen des Gottesurteils soll hier von verschiedenen Seiten beleuch-
tet werden.

Nach einem Uberblick tiber sein Auftreten in der Geschichte und als literarisches Motiv soll es
als exemplarisch fir Kleists Umgang mit dem im Gegensatz zur Antike christlich gepragten
Mittelalter analysiert und in Zusammenhang mit dem wiederaufgelebten Interesse an dieser
Epoche im Gefolge der patriotischen Stimmung nach den Ereignissen von 1806 gebracht wer-
den. SchlielRlich soll die Funktion des Gottesurteils in den beiden erwahnten Werken im Ver-
gleich mit anderen unerwarteten Wendungen in Kleists CEuvre ndaher untersucht werden.

EAévn FewpyortoUAov (Osooalovikn) / Eleni Georgopoulou (Thessaloniki)

H AIAZTAZH TOY «KAKOY»: AMO THN ENNOIA THZ OEOAIKIAZ 3TO EPTO «O 2EIZMOZ 3TH XIAH» TOY XAiN-
PIX ®ON KAAIZT 3TH «AIAAEKTIKH TOY AIAGQTIEMOY» :TO MYOISTOPHMA «MHAEIA. DQNEZ» THE
KPIzTA BOAD®

H nmapoloa avaAuon €0TLAlEL OTLC SLOKEWEVIKEG OXECELG LETALL TWV £€pywv Tou Xawpty dov
KAdot kot tng Kpiota BoAd, cuykpivovtag to dujynpa «O oslopog otn Xhf» tou KAALoT pe
1o HuBLotopnua g Kpiota Bodd «Mndeta. Dwvég». Keviplkd onueio tng avaiuong Ba armo-
teAéoel n Sldotoon Tou «kakou» ota SUo €pya, He BewpnTikd MAaiolo To PLAOCODIKO KeipLe-
vo Tn¢ Susan Neiman «Evil in Modern Thought» (yepp.: «Das Bése denken»).

DIE DIMENSION DES BOSEN: VON DER ,THEODIZEE’ IN HEINRICH VON KLEISTS ,,DAS ERDBEBEN IN CHILI“
ZUR ,,DIALEKTIK DER AUFKLARUNG" IN CHRISTA WOLFS ,,MEDEA. STIMMEN"

Die EinflUsse Kleists auf das Werk der DDR-Schriftstellerin sind schon mehrfach wissenschaft-
lich behandelt worden und bilden kein Neuland. Die vorliegende Studie jedoch fokussiert das
Interesse auf zwei Texte, die bisher wenig Beachtung hinsichtlich ihrer intertextuellen Beziige
gefunden haben: auf die Erzahlung ,,Das Erdbeben in Chili“ von Kleist und auf Christa Wolfs
Roman ,Medea. Stimmen*. Ziel des Aufsatzes ist es, die Dimensionen des Bdsen in beiden
literarischen Werken herauszustellen und zu vergleichen. Als theoretischer Rahmen dient
dabei die philosophische Arbeit von Susan Neiman ,Das Bose denken”, die die Grundlage fir
die Studie liefert.

Kwvotavtivog Kotolapdg (Képkupa) / Konstantinos Kotsiaros (Korfu)

KAATZT KAl KADKA: MIA EKAEKTIKH ZYITENEIA;

O Mixaeh KoAxaag meBaivel euyxaplotnuevog Sixwg ixvog evoxng, evw aviiBeta o Bavartog
Autpwvel tov Moled K. amo tn lwn, wg TEAOG evOC O0NUAVTOU Kol avekmAnpwtou Eival. H
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Lotopia Tou K. gival «to OVELPO TN EVOXNC», ONUELWVEL 0 Peter-André Alt: « Akopn kat av o K.
neBaivel ‘oav okuAl’, evtoUToLg HEVEL TTOW N VTPOTIH, TNV oMol UmopouV Vo VIWOOUV LOVOV
oL avBpwrol. TouTn OUWE ATTOTEAEL WG YWWOTOV -wG CUVETELA TNG ekSiwéNng amn’ tov Mapadetl-
00- TO AMOTEAECHA TNE Yyvwong yla tnv dtadopd petalt Kohou kat Kakou.» O KAdiot, mou
néBave péoa otnv e€aBAiwon, eival o Kadka Sixwg tnv eipwvikn Suomiotia yla tThv mapddo-
on. AkplBwg onwg o MNoled K., o KoAxaag maipvel o kaBs mpdayua amoAlTwg ota cofapd.
AM\G otn S1KA Tou TePIMTWOon, To YEYOVOC QUTO amoSEIKVUETAL UTIOVOLLEUTLKO YLa Tal 8La Ta
TPAYUATA KoL OXL YLa ToV eaUTO Tou. To amotéAseopa T dpaong Tou eival mopadofo kal €l-
PpwVIKO. ANAA N elpwveia otov KAALOT glval T0co adldopatn WoTe va pnv elval moté akpLpwg
glpwveia. Kat’ autov Tov TpOmo MPOKUTTEL pLla elpwveia Tng elpwvelag os Seltepo eminedo,
n omnola mapoAa autd dev ekAappavetal wg TéEtola anod tov adnyntr. O kKdopog tou KAdiot
glval tautoxpova armdAuta eEnynoLog Kat UTtouAa akatavontoc. Elval auto to Sitto adgflag
POUAVTIKAG OPEAELAG KOl TIPOUEAETNUEVNG EPUNVEUTIKNG SuoTtiotiog, mou nmpoodidel ota Kei-
peva tou KAALoT To aicbnua tou otoplkd €€0pLoTou Kal (owg HAALOTA avoOeUOTIOUEVOU.
ToUTO TOV KAVEL AKOLA TILO OlyOTtNTO OTOV HOKPLVO KoL OTTPOCLEVO GUYYEVH Tou, Tov Dpavtg
Kadka, kot pixvel Aiyo ¢wg otn cuvaloBnuatikny enppor mou acknoe o KAALot emdvw tou.
Audotepol avakaAUTITOUV gykaipwg TNV avtidoon PeTaél Tou Eyw TOUG Kal TWV KOWWVLKWY
TIEPLOPLOUWY, akopa KL av o Kadka cupBiBaletal ev TéAel pe tn {wr) KoL avaBAAAEL TV amo-
daon yla autoktovia.

KLEIST UND KAFKA: EINE WAHLVERWANDTSCHAFT?

Michael Kohlhaas stirbt zufrieden und ohne jedes Schuldgefiihl, wahrend Josef K. der Tod als
Abschluss eines sinnlosen und nicht erfiillten Seins vom Leben erl6st. K.s Geschichte ist ,,der
Traum von der Schuld”, notiert Peter-André Alt: ,,Stirbt K. auch ,wie ein Hund’, so bleibt doch
die Scham zuriick, die allein Menschen empfinden kdonnen. Sie aber ist bekanntlich — als Folge
der Vertreibung aus dem Paradies — das Resultat des Wissens Uber die Differenz von Gut und
Bose.” Kleist, der im Elend gestorben ist, ,ist“ Kafka ohne das ironische Misstrauen gegen das
Erbe. Genau wie Josef K. nimmt Kohlhaas alles partout ernst. Aber in seinem Fall ist dieses
Ernstnehmen der Dinge subversiv fir die Dinge selbst und nicht untergrabend fiir ihn. Das
Ergebnis seines Handelns ist paradox und ironisch, aber die Ironie ist bei Kleist so unmerklich,
dass nicht immer genau von einer lronie gesprochen werden kann. Dadurch entsteht eine
Ironie der Ironie auf zweiter Ebene, die trotzdem vom Erzéhler nicht als solche aufgenommen
wird. Die Kleistsche Welt ist gleichzeitig vollig erklarbar und heimtiickisch unbegreiflich. Es ist
dieses Zweifache ungeschickter, romantischer Leichtsinnigkeit und vorbedachten interpreta-
torischen Misstrauens, was den Kleistschen Texten das Gefiihl des historisch Verbannten, ja
Verdammten gibt; dies macht ihn bei seinem fernen und unerwarteten Nachkommen Franz
Kafka noch beliebter und wirft einiges Licht auf die emotionale Wirkung, die Kleist auf Kafka
ausilibte. Beide entdecken friihzeitig den Widerspruch zwischen ihrem ,,Ich” und den gesell-
schaftlichen Zwangen, auch wenn Kafka letztendlich einen Kompromiss mit dem Leben
schlieBt und die Entscheidung zum Freitod vertagt.
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Avaoctaoioa AackapoAn (ABfva) / Anastasia Daskaroli (Athen)

H NOYBEAA «H MAPKHZIA TOY O...» (1808) :E TPEIZ EAAHNIKEZ METADPASEIZ — ZYMBOAH THN EPEYNA
THZ MPOZAHWHS TOY KAAIZT 2THN EAAAAA

To €pyo tou KAdlot €tuye otabepng avayvwplong otnv EAAGSa, katd kUplo Adyo n Beatpikn
Tou dnuioupyla. Ao tn dekaetia tou 1980 kot €€1¢ oNUELWVETOL, WOTO0O0, evlladEpov Kal
yla To adpnynpatikd Tou €pyo. Inuepa €xouv petadpoaotel Kal Snupooleubel ota eAANVIKA
OAeg oL vouBéAeg tou KAdtot pe e€aipeon tn vouBéla «H povopoayia» (1811), evw oplopEVeG
anodekviovtal Wolaitepa Snuodreic: H vouPeia «Mixael KoAxaoag» (1808) napouacidotnke
Kot apXacg eite anoonacuatika (1970) eite Staokevaopévn yla to Batpo (1974, 2001, 2010,
2011), kot poALg to 2010 Snuootevbnke wg petadpacn tou adnynuatog tou KAALOT, evw n
vouBéla «H papknaoia tou O...» (1808) yvwploe TPELG SLOPOPETIKEG UETADPATELG ATIO TPELG
Sladopetikolg ekdoTeg (1984, 1985 kat 2006). Me adoppun to mapAdelypa Twv TOAAATAWY
petadpdacewv tng «Mapknoiag tou O...», n EL0AYNOCN ATTOCKOTEL VOl SLEPEUVHOEL, UTO TTOLES
peTadpaoeoAoYIKEG TTPOUTIOOEDELG KAl OpoUC £yLve YWwaoTo to meloypadikd €pyo tou KAdiot
otnv EANGSa, Tola KPLTrpLa MPUTAVELCAV KATA TNV EMIAOYN TWV EKACTOTE SLNYNUATWY Kol
Baoel moiwv apxwv kot ueBodwv cuvraxbnkav ol Stadopeg petadpaoels. Eldikotepa, emt-
Suwketal va SlepeuvnBoUV oL OTPATNYLKECG LE TLG OTOLEG PeTadEPETAL OTN YAWOOO HaG N To-
AuoUvBeTn Suvaplkn TNS YAwooag KoL TNS aleBntikng tou KAalot.

DIE NOVELLE ,,DIE MARQUISE VON O...“ IN DREI GRIECHISCHEN UBERSETZUNGEN — EIN BEITRAG ZUR
KLEIST-REZEPTION IN GRIECHENLAND

Kleists CEuvre hat in Griechenland eine andauernde Anerkennung erfahren, vor allem sein
dramatisches Werk. Allerdings ist seit den 1980er Jahren ein besonderes Interesse fir sein
erzahlerisches Werk bemerkbar. Heute liegen samtliche Novellen Kleists in griechischer Spra-
che vor — mit einer Ausnahme (,,Der Zweikampf“) —, wobei sich einige als besonders beliebt
erweisen. Die Novelle ,,Michael Kohlhaas” ist zunachst ausschnittsweise (1970) libertragen
oder fur das Theater (1974, 2001, 2010, 2011) bearbeitet worden, erschien aber erst im Jahr
2010 als vollstindige Ubersetzung von Kleists Novelle. Die Novelle ,Die Marquise von O...“ ist
mittlerweile in drei Ubersetzungen herausgegeben worden. Am Beispiel dieser Ubersetzun-
gen der ,Marquise von O...“ mochte der Beitrag erkunden, unter welchen translatorischen
Voraussetzungen und Bedingungen das erzahlerische Werk Kleists in Griechenland behandelt
wurde, welche Kriterien bei der Wahl der jeweiligen Erzahlung vorgeherrscht haben und auf-
grund welcher Prinzipien und Methoden die Ubersetzungen verfasst wurden. Insbesondere
werden die Strategien erforscht, mit denen das besondere sprachliche Potential und die As-
thetik Kleists (ibertragen werden.

Oodwpn¢ AaokapoAng (ABrva) / Thodoris Daskarolis (Athen)

MIA METADPASTIKH AIAAPOMH XTA NMEZOrPADGHMATA TOY XAINPIX ®ON KAAizT (1982-2007)

Nwc petadEpetal oTnV eAANVIKN YAWOoO 0 eUOPAUCTOG, KATOKEPUATIOUEVOC KOOLOG TOU XA~
wply ¢ov KAdlot omwe avtavakAdtal oto 161oppubuo Udog Tou cuyypadéa; To MPOCWTIKO
Blwpa plog petadpaotikng Sladpoung mavw ota kelpeva «O €kBeTog», «O oelondg otn Xi-
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Ay, «H papknoia tou O...», «H Ayia Katkhia  H Suvaun tg Houotknc», «H povopoyia», «H
{ntiava tou Aokapvor», «Ta appafwvidcpota otov Aylo Aopnviko» kat « MixanA KoAxaog».

UBERLEGUNGEN zUR UBERSETZUNG DER PROSA HEINRICH VON KLEISTS (1982-2007)

Wie kann die zerbrechliche, in Scherben gegangene Welt Heinrich von Kleists, wie sie in dem
eigentimlichen Stil des Schriftstellers reflektiert wird, in die griechische Sprache lbertragen
werden? Es geht in dem Vortrag um das persénliche Erlebnis des Ubersetzens der Texte ,Der
Findling“, ,Das Erdbeben in Chili“, ,Die Marquise von 0O...“, , Die heilige Cacilie oder Die Ge-
walt der Musik”, ,,Der Zweikampf”, , Das Bettelweib von Locarno®, , Die Verlobung in St. Do-
mingo“ und ,Michael Kohlhaas”.

Kwotag lwavvidng (lwavvwva) / Kostas loannidis (loannina)

KAAIZT KAI DPINTPIX: H ZQrPA®IKH ENIMANEIA KAI O ZQIPA®IZMENOZ KOXMOX

H nepidnun avadopa tou Xawpty pov KAdlot otov mivaka «Movaxog otnv akpoBaAacaolda»
(1810) tou Kaomap Ntapwvt Opivipyy Ba amotelécel Tnv adetnpla yla TIq okEWPEeLG Tou Ba
ekteBoUV oTNV avakoivwon. IToxoG: adevog va enMefepyaotw KPLTIKA KoL KATA To SuvoTtov
TapaywyLka tn oxetikn BBAoypadia. Abetépou va mpoonabriow va anootaclonolnbw amnd
Ta Kelpeva, xwpic BePaiwe va Bewpw edopévo OTL pila TETola amootaclonoinon elval mAn-
PWG £PLKTH, KL VO TIPOCEYYLOW TO AVTIKELUEVO yLa val Sw Ttola elval N avtidpaaon Tou PoKa-
Ael otov Beatn. Me dMa Adyla: B£Aw va Sokipdow tn Suvapn g ypadnc tou KAGLoT amé-
VavTL oTa AGyla GAAwWV cUYXPOVWY TOU KPLTIKWY Kol Beatwv, amévavtl ota Aoyl tou Dpi-
VTPLY KO amévavtl oto (810 To €pyo, €10l Onwg (avanddeukta) To BAENEL kavelg and ) Bew-
PNTLKF OKOTILA TOU OEPQL.

KLEIST UND FRIEDRICH: DIE BEMALTE FLACHE UND DIE GEMALTE WELT

Der Ausgangspunkt flir meinen Bericht ist Kleists berihmte Kritik von C. D. Friedrichs Gemal-
de ,Mdnch am Meer” von 1810. Mein Ziel ist auf der einen Seite die Literatur kritisch und
womaoglich produktiv zu behandeln. Auf der anderen Seite werde ich erstens versuchen, mich
von den Texten zu distanzieren, doch ohne zu glauben, dass kritische Distanz von einem Text
vollig erreichbar ist, zweitens mich dem Objekt anzunahern, um zu untersuchen, was fiir ei-
nen Effekt es hat. Mit anderen Worten: Ich méchte die Kraft von Kleists Schriften gegentliber
anderen zeitgendssischen Kritikern oder Betrachtern des Gemaldes, gegeniiber Friedrichs
Worten und gegeniiber dem Werk selbst, von der heutigen theoretischen Perspektive aus
testen.

Bipywia Ayarnn Zrtupdrou (ABrAva) / Virginia Agape Spyratou (Athen)

«MIMHIEl TA AONTIA THZ ITO AZMPO TOY ITHOOZ». «MENGEZIAEIA»: TO TEPATQAEZ :TON KAAIZT, TON
KOKOzKA KAI THN KPIZTEBA

To £pyo «MevBeoilela» tou XavpLy dov KAGLOT £yLlve QVTLKEILEVO APVNTIKAC KPLTIKAG KUPLWG
ylati n anodoon tng ektdg oplwv Kwvolpevng MevBeoihelog Sgv akoAouBoloe TA OUPOVIOTIKA
KoL aLloOnTka 16ewdn TOU 0 YEPUOAVIKOG KAAOLKLOMOG AMESLOE YEVIKA OTNV apXaloTnta. AKpL-
Bwg, OpwWG, 0 AUTO TO onueio TNg amoppPng mou yevwva n BapBapotnta Otav EUTTAEKETAL LIE
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™ oeovahikotnta Pploketal to Mo evdladEpov KOUUATL Tou Spdpatog, os OtL adopd otn
OUAANYIN TOU YUVOLKELIOU XOpOAKTAPA KL OTN OXECN TOU HE TIG UTTOAOLITEG LOPPEC TOU £pyOU.
'O,TL N KPLTIKA XAPAKTNPLoE WE ABALlo, amexBEC Kol AMOTPOTMLAOTIKO, Ttapakivnoe tov Ookap
Kokdoka, {wypado, mowntn kal Beatplkd cuyypadéa, va dnploupynoel unepPaivoviag ta
Opla LETAEY KELUEVOU KL ELKOVAC, LLO OELPA oo oxESLa ta €tn 1969 kat 1970, anodidovrag
oKnNVEG amo tnv «MevBeoidela» tou KAdLot.

To £pyo Tou KAdwot kal ta ox€dia tou Kokooka Ba avaluBouv kat Ba eppnveutolv péca amnod
tn Bewpia tng KploteBa yla to «ulapo» (abjection) wg po palikn Kot andtoun avaduon tou
avoiKkeLoU. AVTIKELLEVO €pEuvag TNG avakolvwong lval To Tepatwdeg TG BnAukoTnTag oTNV
«MevBeoilela», TO YUVALKELO CWHA WG KEVTPLKI TINYA TOU HLopoU, WG edlo LaxNg Kol UTEp-
Baong twv oplwv og moAammAd entineda, n awobntikonoinon tng BnAuK¢ Blag, n pwyur otnv
OMOAOTNTA KAl N ameANTIKA yuvalkeia oefouvaAilkdtnta, n olvBetn oxéon ndovng kal Bava-
Tou.

»,DEN ZAHN SCHLAGT SIE IN SEINE WEISSE BRUST“. , PENTHESILEA“: DAS MONSTROSE BEI KLEIST,
KOKOSCHKA UND KRISTEVA

Heinrich von Kleists Drama ,Penthesilea” wurde starker Kritik ausgesetzt vor allem, weil die
verschiedene Grenzen verachtende Penthesilea nicht den Idealen der Schénheit und Humani-
tat entsprach, die das Antikebild der deutschen Klassik pragten. Gerade diese Abneigung, die
aus der Verschmelzung von Gewalt und Sexualitdt entsteht, signalisiert jedoch den Hohe-
punkt des Dramas, was die Gestaltung des weiblichen Charakters und seine Interaktion mit
den Ubrigen Figuren angeht.

Was als elend, abscheulich und widerlich kritisiert wurde, motivierte Oskar Kokoschka, Maler,
Dichter und Dramatiker, die Grenze zwischen Text und Bild zu Uberschreiten und in den Jah-
ren 1969 und 1970 eine Reihe von Radierungen zu Kleists ,,Penthesilea” anzufertigen.

Kleists Drama und Kokoschkas Radierungen werden nach Kristevas Theorie der abjection als
ein rasches und unkontrollierbares Auftauchen des Unheimlichen analysiert und interpretiert.
Im Zentrum der Analyse stehen das Monstrose der Weiblichkeit in ,Penthesilea”, der weibli-
che Kérper als Schlachtfeld und zentrale Quelle von abjection, die Asthetisierung der weibli-
chen Gewalt, der Bruch mit der Normalitat, die bedrohliche weibliche Sexualitit, die Ver-
flechtung von Lust und Tod.

Mnvag I. AAe€Ladng (AGARva) / Minas I. Alexiadis (Athen)

H onePA «H zNAZMENH ZTAMNA» TOY BIKTQP OYAMAN

O cuvBEtng Biktwp OUApav yevviOnke tnv NMpwtoxpovid tou 1898 otnv moAn Teschen (ota
TogXo-TIoAwVIKA cUvopa) kat méBave otig 18 OktwPpiov 1944 oto otpatomnedo tou AouoPLtg-
Mripkevaou. O OUApav cuvéBeoe TN BACLOUEVN OTO OUWVULO £€pY0 TOU KAGLOT LOVOTIPOKTH
KWHLKA OTtepd Tou «H omoopévn otduva» (Opus 36) avapeoa oto 1941 kat to 1942, os S1ko
TOU ALUTTPETO EVW AUEOWE HETA TIPOXWPNOE OF «AUTOEKSOON» TNG TTAPTLTOUPOC TOU €PYOU
otnv Npdya to 1942.

YT1G 8 YenmtepBpiov 1942 o cuvOETng avaykaoOnke vo 08nynBel pe tpévo oto otpatdnedo tng
TOANG Tepeliv, 40 pikia Bopeiwg Tng Mpayag, 6mou mapd Ta MPoBANRUATA TG KABNUEPLVOTN-
TOC, OUVEXLOE VO OUVOETEL akatamavota. Mplv ano tn Hetaywyn Tou auth, o OUAuav ixe
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ouvB£oel ouVOAKA 41 £pya, Ta MEPLOCOTEPO ATO Ta omola Xabnkav péoa otnv 1ote valloTl-
KN katoyn. Kotd tn Sidpkela g 25unvng atypoAwoiag Tou cuvéBEoe Kal LOUCLKOBEATPLKA
€pya, OTWG TN oNUAVTLKA omepa «O autokpdtopag tg AtAavtidog» katl To peAodpapa «H
ayann kot o Bdvartog tou onuaodpdpou Xplotodopou Pilke» BACLOMEVO OTO OUWVUMO AupL-
KO dtynua (1899) tou Pdwep Mapia PiAke.

H mapoloa avakoivwaon POoTEIVEL (Lol yVWPLUIA E TN OXETIKA AyVWOTN LOVOTIPAKTN Omepa
«H omoopévn otduva» Tou onUOvIKoU Kol TOoo Atuxou autol ouvBEtn: oxoAlalovral ta
INTAMATA TNG KELWEVIKNAG TIPOCAPHOYNS, Kplowa {nTtuata TG LOUOLKAG dpapatoupylag Kal
Tou Udoug olvBeong, mapaTiBevTol MEPLKELUEVIKA OTOLXELQ yLa TNV OTEPA KA, €MioNg, €va
XOPAKTNPLOTIKO BLVTEOCKOTINUEVO AMOCTIOOUAL.

VIKTOR ULLMANNS OPER ,,DER ZERBROCHENE KRUG"

Der Komponist Viktor Ullmann wurde am 1. Januar 1898 in Teschen (an der tschechisch-
polnischen Grenze) geboren und starb am 10. Oktober 1944 im Konzentrationslager
Auschwitz-Birkenau. Er komponierte seine einaktige komische Oper ,Der zerbrochene Krug” -
Opus 36 (nach dem gleichnamigen Theaterspiel von Kleist, 1808) zwischen 1941 und 1942.
Ullmann verfasste das Libretto der Oper selbst und kurz danach verlegte er das Werk in Prag
(1942) in Eigeninitiative. Am 8. September 1942 wurde der Komponist von den Nazis ins
Ghetto Terezin / Theresienstadt, 60 km nérdlich von Prag, deportiert, wo er, trotz heftiger
Probleme bei der Bewaltigung des Alltags, eifrig weiter komponierte. Vor seiner Deportation
hatte Ullmann insgesamt 41 Werke komponiert; die meisten sind wegen der damaligen Nazi-
Besetzung verloren gegangen. Wahrend seiner 25-monatigen Haft komponierte Ullmann
auch musiktheatralische Werke, darunter die bedeutende Oper , Der Kaiser von Atlantis” und
das Melodram ,,Die Weise von Liebe und Tod des Cornets Christoph Rilke”, nach der gleich-
namigen Erzdahlung von Rainer Maria Rilke.

Dieser Vortrag versucht eine Bekanntschaft mit der relativ unbekannten Oper ,Der zerbro-
chene Krug” des bedeutenden und ungliicklichen Komponisten herzustellen. Es werden
kommentiert: Adaption des literarischen Textes, wichtige Aspekte der musikalischen Drama-
turgie und des Kompositionsstils, Besetzungs- und Aufflihrungsdaten der Oper; anschlieRend
wird ein charakteristisches Videobeispiel vorgefihrt.

‘EAeva KapakoUAn (ABAva) / Elena Karakouli (Athen)

«TMENGEZIAEIA»: MIA TPATQAIA «NOY AEN MMOPEI NA NAIXTEI»

H «NevBeaihela» eival éva onavia matlopevo £pyo tou KAALOT, yeyovog ou odelAetal, Peta-
€0 AM\wv, otn GNUN Tou £pyou wg «akatdAnAou ylo th oknvr». To 2007 gixa tnv TuXN va
CUMMETEXW WG BonBog Spapatordyou oto aveéBaopa tou épyou amd to Schauspielhaus tou
MTmoxou .

H oknvoBeoia avatpéxel oto «dptwyo Oatpo» tou Nkpotodokl. Me amAd péoa Kal EAayLoto
OKNVLIKA ToToBeTel 0TO £MMikevTpo Toug nBomololc. H oknvobeaoia Sev emiyelpel va anodwoel
OKNVLIKA TLG ELKOVEG TOU KELUEVOU, QUTEG TTIOU avOPEPOVTOL OTA OKUALQ, O0TOUG eEAEDAVTEC Kal
OTLG HAXEG. Agv UTIAPXEL ELKOVOYpAdNoN, arnouctdlouy ta edé, Sev emiyelpeital KAmoLo okn-
VIKA eppnveia, &g yivetal kamola anonelpa va arnodobel ontikd to adtavonto. H oknvobeoia
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napadéxetal pe eNkpivela mdéoo acUAANTTN eival os TeAkr avdluon n Lotopla tng Mevoe-
oilelag.

To kAeldl Tng mapaotaong eivat o Adyog, Kabw¢ Ta mAvTa TPOKUTITOUV PECW TOU AOYOoU. In-
MOVTLKO glval WG OTnV mopaoctacn uttdpyouv dUo sudldkpita emineda: Xtnv apxn ot nbBo-
ToloL ELo€pYovTaL aTtn oknvr OxL w¢ poAoL aAAd wg nBomotol mou Bpiokovtal kel yla ta mpo-
OoWTta TOU €Pyou. AnULIoUpYE(TaL £€TOL HLOL CUPUETPLKA Opada avdpwy Kat yuvalkwy. To SgU-
TEPO eminedo elval oL poAoL Kal N oXEon TOUG e TO Kowo. Ta MpOowra Tou €pyou TPOKU-
TITOUV HEoa amo To (610 To €pyo, HECwW Tou AGyou.

Mta akOUn GNUOVTLIKI TTOPAPETPOG TNG OKNVOBETIKNG YPAUUAG ElvVaL N avapéTpnon Twv Suo
dUAwv. Tomog Tou aywva mou Ba Site€axbel, eival oL oxéoelg kal ta malyvidia e€ovaoiag Twv
gpaotwv. Xwpic GAVAPOUC EKLOVIEPVIOUOUG N TIAPACTOCN ETIUXELPEL VA EVTOTIIOEL TOV TTUPT)-
va NG Tpaywsiag Kal mapouatalel o EpWTLKN LoTopia Xwplg va emISLWKEL TNV «TavTtion». H
TAPAcTACH TApoUoLAlel pia Tpaywdio xwpic kaBapon mou anodslkvuetal TeEAKA KAOe Ao
TaPA «OKATAAANAN YL TN OKNVA».

»PENTHESILEA”, DAS ,UNSPIELBARE‘ TRAUERSPIEL

Als , Penthesilea” publiziert wurde, waren sich die Kritiker einig, dass das Trauerspiel fir die
Blhne ungeeignet sei. Am Bochumer Schauspielhaus hatte ich 2007 das Gliick bei der Insze-
nierung von Kleists ,,Penthesilea" als Dramaturgieassistentin mitzuwirken.

Die Inszenierung beruft sich auf das »arme Theater« von Jerzy Grotowski: Mit einfachen Mit-
teln, wenigen Requisiten und Gegenstdanden stehen die Schauspieler im Mittelpunkt und ver-
suchen das Unspielbare zu erzahlen. Die Inszenierung versucht nicht die sprachlichen Bilder
von Hunden, Elefanten und Schlachten in duBere Bilder zu libersetzen. Es gibt kein Dekor,
keine zusatzlichen Effekte, es gibt auch keine szenische Interpretation, keinen Versuch das
Unfassbare optisch zu zeigen. Die Regie gibt ehrlich zu, dass diese Geschichte eigentlich un-
vorstellbar ist.

Die Schlissel sind die Sprache und nattrlich die Schauspieler: durch die Sprache entsteht al-
les. Entscheidend ist, dass es bei den Schauspielern zwei verschiedene Ebenen gibt. Am An-
fang kommen auf einer ersten Ebene die Schauspieler nicht als Figuren auf die Blihne, son-
dern als Darsteller, die fiir die Figuren da sind. Die von Mannern und Frauen gebildete Grup-
pe hat eine Symmetrie. Die zweite Ebene ist dann die Rolle und ihre Riickspiegelung an das
Publikum. Durch die Sprache entwickeln sich die Dramatis Personae, die die Geschichte er-
zdhlen.

Der Geschlechterkampf war auch ein wichtiger Aspekt, der die Regie interessiert hat. Der Ort
des Kampfes sind die verschiedenen Verhiltnisse, die Machtspiele zwischen den Geliebten.
Dieser Aspekt der Machtverhaltnisse gilt fir die ganze Inszenierung. Ohne aufgesetzte Mo-
dernisierungen versucht die Auffiihrung, den Kern des Trauerspiels zu finden, und schafft ei-
ne Liebesgeschichte ohne ,Einfiihlung”, eine Tragtdie ohne Katharsis, die dennoch spielbar
ist.
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